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अपने शोध प्रवंध 'सूर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय अध्ययव” में सूरदास- 
द्वारा प्रयुक्त समस्त छत्दों की गणना कर लेने के अनंतर यह जानने की अभि- 
लाषा हुई कि हिन्दी के अन्य प्रतिनिधि कवियों ने अपने साहित्य की सृष्टि 
कितने छल्दों में की है तथा संपूर्ण हिन्दी-साहित्य में कितने छन्दों का प्रयोग 
हुआ है ? इसी अभिलाषा की तृप्ति में दो ग्रंथों--'हिन्दी साहित्य का छत्दो 
विवेचन' और 'छायावाद का छन्दोष्नुशीलव--का प्रणयन हुआ | प्रथम ग्रंथ 
का प्रथम अध्याय तो मात्र अपभ्रंग काव्य से गृहीत हिन्दी-छन्दों की पूर्व-परंपरा 
को दिखलाने के लिए लिखा गया; पर शेष अध्यायों में प्रत्येक युग एवं काव्य- 
धारा के प्रतिनिधि कवियों के छन्दोनिरूपण-द्वारा हिन्दी साहित्य में प्रयुक्त 
छल्दों की गणना करने का प्रयास किया गया। क्योंकि प्रायः एक युग में उन्हीं 
छन्दों का विशेषतः प्रयोग होता रहा है, जो उस युग के प्रतिनिधि कचि ने अपने 
साहित्य में प्रयुक्त किए हैं। कवीर ने अपने पदों में जिन छत्दों का व्यवहार 
किया है, उन्हीं को हम प्रायः सभी संत कवियों में (एक सुन्दरदास को छोड़- 
कर, जिन्होंने कवित्त और सबैये को अपने भावों का वाहक बनाया है) पाते 
हैं । सूरदास-द्वारा प्रयुक्त छंदों में ही सभी कृष्ण भक्त कवियों ने अपनी वाणी 
को प्रवाहित किया है । तुलसीदास की “गीतावली' और "श्रीकृष्णगीतावली' 
के पदों में भी वे ही छंद मिलते है, जिनका प्रयोग 'सूरसागर' में हुआ है। 
अपश्रंश की कड़वक-वद्ध शैली में रचित 'पद्सावत' में जिस प्रकार चौपाइयाँ 
और दोहे उपलब्ध होते हैं; उसी प्रकार तुलसी के 'रामचरितमानस', सवलसिह 
चौहान के “महाभारत”, ब्रजवासीदास के “ब्रजविलास” भ्ादि प्राचीन ग्रंथों में 
तथा आधुनिक युग में द्वारका प्रसाद मिश्र के 'कृष्णाबन' में भी प्राप्त होते हैं । 
अवश्य तुलसीदास ने 'मानस' में कतिपय और छंदों का भी विनियोग किया 
है। रीतिकाल के प्रायः सभ्नी रीतिकवियों ने अपने काव्यों की रचना मुख्यतः 
कवित्त और सवैये में की है। केशवदास ने कवित्त-सवैया-निवद्ध 'कविश्रिया' 
और 'रसिकप्रिया' के अतिरिक्त 'रामचंद्रिका' और “विज्ञानगीता' की भी रचना 
की है, जितमें अनेक हिल्दी-संस्कृत के छंद प्रयुक्त हुए हैं; और जो छंदोदृप्टि से 
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'पुथ्वीराजरासो' जैसे बहुछंदी काव्य की परंपरा में रखे जा सकते हैं। अतः 

रीतिकाल के अंतर्गत लिखित अन्य बहुछंदी काव्यों (गुमान मिश्र का 'नैषध- 
काव्य', सूदव का 'सुजानचरित” आदि) को ध्यान में रखते हुए रीतिकाल के 
अ्तिनिधि कवि के रूप में केशव के साहित्य का छंदोनिरूपण किया गया। 
भारतेंदु-युग के प्रत्येक कवि ने प्रायः उन्हीं छंदों को ग्रहण किया है, जो भारतेंदु- 
द्वारा प्रयुक्त हुए है। द्विविदी-युग के कवियों के छंद, दो-चार को छोड़कर, उस 
युग के दो प्रतिनिधि कवियो--हरिऔध और मैथिलीशरण-द्वारा प्रयुक्त छंदों 
की परिधि से बाहर नहीं । इस भ्रकार प्रथम ग्रंथ में प्रत्येक युग के प्रतिनिधि 
कवि-कवियों के छंदोनिरूपण-द्व रा द्विवेदी-युग तक के हिन्दी साहित्य के छंदों 
की गणना का प्रयास किया गया है । इस बात पर ध्यान नहीं देकर इस ग्रंथ में 
अमीर खुसरो, नंददास, भूषण, पदुमाकर, रत्नाकर आदि प्रसिद्ध कवियों का 
“छंदोनिरूपण वहीं देखकर कोई विद्वान्‌ सहसा चौंक पड़े, और ग्रंथ के नामकरण 
की सार्थकता पर प्रश्नचिह्न लगा दिया | ऐसे विद्वाचु को यह देखना चाहिए 
कि इस भ्रन्‍्थ मे हिन्दी के प्रत्येक कवि के छन्‍्दोनिरूपण का नहीं, हिन्दी साहित्य 
के छंदोतिरूपण का प्रयास किया गया है। वे विद्वान्‌ यदि ग्रन्थ की भूमिका 
पढ़ने का कष्ट उठाते, तो तथ्य बिलकुल स्पष्ट हो जाता | पर आजकल पढ़कर 
आलोचना धोडे ही की जाती है ! अमीर खुसरो, नन्‍्ददास, पद्माकर तथा 
रत्ताकर में कौन ऐसा छंद है, जिसका प्रयोग ग्रन्थ के विवेचित कवियों ने नहीं 
किया । यदि इन कवियों में वैसे कतिपय नूतन छंद मिलते, तो केशवदास की 
तरह इत्तका भी पृथक्‌ रूप से विवेचन होता । भूषण में अवश्य कुंडलिया का 
एक अन्य रूप मिलता है, जो अमृतध्वनि छंद कहा जाता है और जिसका 
योग विवेचित कवियों में प्रास नहीं होता | पर छंद की विविधता के अभाव 
में मात्र एक नूतन प्रयोग के निमित्त भूषण के छन्‍्दोविवेचन की आवश्यकता 
नहीं समझी गई । 


द्ववेदीयुगीन कविता निरंतर छन्द के राजमार्ग पर चलती रही ! वह 
उससे कभी हटी नहीं | छायावादी काव्यधारा उस मार्ग पर अग्रसर तो होती 
रही, पर उसने अपने लिए कुछ नूतत पग्डंडियाँ भी ढूँढ़ निकालीं । इन पगडंडियों 
“की खोज में वह कभी-कभी राजमार्ग से हट भी गई है | इसी राजमार्ग के 
"परित्याग और पगडंडियों के ग्रहण में छायावाद की छन्दःक्रांति देखी जा सकती 
है । छायावाद के छन्दोविवेचन में छत्दःक्रांति के स्वरूप का दिग्दर्शन कराना 
या तथा हिन्दी साहित्य के सभी छन्दों की गणना के लिए छायावादेतर कविय 


के नृतन प्रयोगों पर भी प्रकाश डालना था। अतः पुस्तक की कलेवर-वृद्धि कौ 
ब्यान में रखते हुए 'हिन्दी-साहित्य के छंदरोविवेचर्त में समाविष्ठ नहीं कर 
इसे एक पृथक पुस्तक का रूप दिया गया। इस प्रकार 'छायावाद का छंदो5- 


। 
नुशीलन' हिन्दी साहित्य का छन्दोविवेचन! का ह्वितीय भाग मात्रा जा 
सकता है। 


इस ग्रन्थ में मुख्यतः: छायावाद के चार स्तम्भ--प्रसाद, निराला, पंत और 

महादेवी--के छन्‍्दों का विवेचन किया गया है । प्रसाद पहले वेदीयुगीन थे, 
“फिर छायावादी हुए । निराला और पंत छायावादी से प्रगतिवादी और फिर3 
क्या-क्या हो गए । अवश्य महादेवी प्रारंभ से अंत तक छायावादी बनी रहीं । 
इस प्रकार प्रथम-तीन कवियों में हम एक से बधिक काव्यधाराओं को पाते 
हैं। मैंने इसके छन्‍्दों के विवेचन को छायावादी काव्य-धारा तक ही सीमित 
नहीं रखा है, वरन्‌ इनके समस्त साहित्य को अपना प्रतिपाद्य बनाया है । इत 
चार कवियों के अतिरिक्त इस ग्रंथ में छायावादेतर कहे जा सकने वाले कवियों 
के उन तृतन प्रयोगों का भी विवेचन किया गया हैं, जो उक्त चार कवियों में 
नहीं मिलते । इस प्रकार यहाँ छायावाद शब्द एक विशेष काव्य-धारा के लिए 
प्रयुक्त नहीं होकर, एक युग-विशेष के निमित्त प्रयुक्त हुआ है। सामान्यतः वह 
बुग आंशिक रूप से द्विवेदी-काल से (प्रसाद के प्रारंभिक काव्य से) आरम्भ 
- होकर छायावाद-प्रगतिवाद से ग्रुजरता हुआ प्रयोगवादी कविता के पूर्वे तक 
चला जाता है। ऐसा इसलिए हुआ क्रि प्रगतिवाद का छाबावाद से विरोध 
काव्य-वस्तु को लेकर था, छल्द को लेकर नहीं । छायावादी कवियों की छाया- 
वादेतर कविता में कुछ ऐसे छत्द भी मिलते हैं, जिनका प्रयोग उन्होंने छाया- 
काव्य में नहीं किया था । अतः उनके समस्त प्रन्धों में प्रयुक्त सभी छत्दों के 
सांगोयांग विवेचन के निमित्त छायावाद शब्द का प्रयोग एक युग-विजेष के 
लिए हो गया । और हिन्दी साहित्य में प्रयुक्त सारे छल्दों की गणना के लिए 
छाबावादेतर कवियों के नूतन प्रयोग भी समाविष्ट हो गए । 


छायावाद-प्रगतिवाद के अनन्तर जिस काव्यधारा का आविर्भाव हक 
साहित्य में हुआ, वह प्रयोगवाद की धारा कही:जाती है । समस्त हिन्दी ता 2 
के सारे छन्‍्दों की गणना हेतु इस काव्यघारा के छ्न्दों का बनुशीलन भी 
अधीष्ट था । पर इसके कवि राजमार्ग का विलकुंल परित्याग हे पंगडडियों हा 
में पड गये उनकी छ्द एक 
सकी नुतनता के भूलभुलैए में ऐसे पड़ गय॑ कि उनकौ कविता एक 
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लुप्त हो गया । इलियट के स्वतंत्र छनन्‍्द (०७ ५०7४९) के अंधानुगामी इन 
कवियों ने इस बात पर ध्यान नहीं दिया कि अंग्रेजी और हिन्दी छन्‍्दों की 
अंतरात्मा भिन्न है, दोनों भाषाओं का वाक्य-संगठन भी एक समान नहीं । 
अत: जहाँ अंग्रेजी का पद्म गद्य के पास पहुँचकर भी पद्य वना रह सकता है, 
वहाँ हिन्दी का पद्म गद्य तक घसीट लाने के प्रयास में अपनी पद्मात्मकता खो 
देता है। इसीलिए जहाँ इलियट की छोटी-बड़ी सभी पंक्तियों में एक लय 
अनुस्यृत है, वहाँ इन तथाकथित प्रयोगवादियों की कविता लय-विहीन हो 
गई है । जब लय ही नहीं है, तो फिर छन्‍्द की खोज क्या की जाय ? अतः 
कहा जायगा कि ये कवि जो कुछ लिखते है, वह गद्य है। वह पद्म नहीं; अतः 
उसमें छन्‍्द की तलाश वेकार है । अवश्य इस काव्यधारा में कोई एकाध रचना 
या कोई दो-एक पंक्ति ऐसी मिल जाती है, जिससें लय की प्रतीति होती है । 

ऐसी लय-युक्त पंक्तियाँ निराला-ह्वारा उद्भावित स्वच्छत्द अथवा मुक्त छन्‍्द 
की कोटि में सहज आ जाती हैं | उदाहरण के रूप में धर्मवीर “भारती! का 
'अंधायुग” लिया जा सकता है; जिसकी कुछ पंक्तियाँ तो राधिका छन्‍्द में 
निबद्ध हैं, और अधिकांश छोटी-बड़ी पंक्तियाँ जिस रूप में लिखी गई हैं, वे 
किसी प्रकार 'निराला' के मुक्त छन्द के अंतर्गत आ जाती हैं । पर ऐसी वात 
सभी प्रयोगवादी कविता के साथ नहीं । ऐसी स्थिति में इस कविता का छन्दो- 
सलिरूपण क्या होगा ? जहाँ लय नही, वहाँ छन्द नहीं ! जहाँ किचित्‌ है, वहाँ 

वह स्वच्छन्द अथवा मुक्त छन्द के अंतर्गत्त है। इस प्रकार लय के अभाव मैं-- 

किसी सूतन छल्द के अज्नाव में इस काव्य-धारा का विवेचन छोड़ दिया गया। 

करतिपय विद्वानों को इस गद्य-रचना में भी एक लय मिलती है । संसार के सारे 
च्यापार ल्यात्नक हैं । समुद्र के गर्जन में, निर्झर के प्रपात में, तरंगों के आवर्तन- 

अत्वाउदरेंच में, पद्चों के सरमर्‌ में तथा विहंगों के कलकूजन में भी योगी के 

कान उंगोत-त्वर को सु लेते है। फिर कैसे कहा जाय कि गद्य में लय नहीं 











हैं। पर उच्ा जोर बच में जो अंतर है, वह इसी लयात्मकता को लेकर है। 
न के ियसित-क्रमबद्ध आरोह-अवरोह का जो नैरन्तर्य है, वही लय 
चह लय पच्च की विशेषता है । उसी में यह लय रह 


चलन 


ही । क्योंकि गद्य में स्‍्व॒रों का विन्यास नियमित एवं क्रम- 






््य 


६ कप 


ज् अत्ताद से प्रारम्भ हुआ, क्योकि उनमें छंदों का विशेष 
7 7“ फेर उक्ता। झचता' को कुछ कपिताओं के जतिरिक्त प्रायः उनकी 
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समस्त रचनाएँ छन्द के राजमार्ग पर ही चली हैं। महादेवी के साथ भी प्रायः 
वही वात है । अवश्य उनका छन्द:प्रयोग गीत-शैली में (नीहार' तथा “रश्मि 
के अतिरिक्त) हुआ है। इन दोनों कवियों ने नए छुंदों की उद्भाववा की ओर 
विशेष ध्यान नहीं दिया है । इसी समानता के कारण प्रसाद के वाद महादेवी के 
छल्दों का विवेचन किया गया । निराला ने सव से अधिक छत्द-वंध को तोड़ा 
है। साथ ही नये छत्दों की उद्भावना भी की है। अत: उन दोनों के वाद 
निराला के छल्दों का अध्ययन प्रस्तुत किया गया । निराला के छत्दों के अध्य- 
पन के वाद पन्‍्त का छत्दोड्तुशीलन वहुत्त कुछ सरल हो गया । अवश्य कुछ 
84 पंत में ऐसे मिले, जो निराला में अनुपलब्ध हैं । इन सब के अध्ययन के 
उपरांत छन्दःक्रांति का जो स्वरूप प्रोदभासित हो उठा; वह 'छायावाद की 
छन्द.क्रांति' के रूप में प्रथम अध्याय में प्रस्तुत किया गया। इसके बाद 
ठयावाद-चतुष्टय के क्षतिरिक्त अन्यान्य कवियों के नूतन प्रयोगों का विवेचन 
5७ दूर तक कर चुका था कि अचानक मैं ज्वराक्रांत हो गया। मेरे जीवन 
की जाशा वहुत क्षीण हो गई और मैं अस्पताल में भर्ती किया गया । हिन्दी 
साहित्य को मेरे द्वारा यह ग्रन्थ मिलता था | अतः मै छह दिलों के पश्चात्‌ 
यम के दरवाजे से लौटकर घर आया | पर कमजोरी इतनी थी कि तीन-चार 
मास तक मैं पढ़ने-लिखने में समर्थ नहीं हो सका । परन्तु जिस क्रम से शरीर 
तय नहीं देता था, उसी क्रम से मन भी नहीं मानता था। निदान किसी 
हू अन्तिम अध्याय की पृत्ति में मैं लग गया । मेरे पुत्र चि० जय प्रकाश मिश्र, 
वी० एस-सी० ने भागलपुर विश्वविद्यालय पुस्तकालय से उन सारी पुस्तकों 
को, जो वहां उपलब्ध हो सकीं, प्रस्तुत कर इस कार्य में मेरी बड़ी सहायता 
की । इस सहायता के विना अंतिम अध्याय का लिखा जाना संभव नहीं था । 
इस प्रकार इस प्रत्थ का लेखन-कार्य नवम्वर ७३ से प्रारम्भ होकर, बहुत 
समय के बाद ४ अप्रैल ७६ को (विश्वविद्यालय से सेवा निवृत्त होने के पूर्व) 
पसाप्त हुआ । और संपूर्ण हिन्दी साहित्य ३७५ छन्दों में (मात्रिक २४१, व्थिक 
।३४) निबद्ध है, बह जानकर चित्त की उत्कट अभिलापा भी पूरी हुईं | इन 
उन्दा में २७१ (उन छन्दों को छोड़कर जो केवल अपन्नंश काब्यों में प्रयुक्त हुए 
हैं) तो उक्त नोंदो पुस्तकों में वत्तेमान हैं।णेप चार में एक (अमृतध्वनि) 
हैपग-द्ारा बौर तीन (चंचरीकावलि, मेघविस्फूजिता, चक्ोर सवैया) लाला 
“गवान दीन! द्वारा प्रयुक्त हुए हैं। इस प्रकार और भी कतिपय छत्द हो 
पक हैं, जिन पर भेरी हृष्टि नहीं पड़ सकी हो। आधुनिक काल के कुछ 
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कवियों की दो-एक पुस्तकों के नहीं मिलने का मुझे हादिक दुःख है। संभव 
है, उन पुस्तकों में कोई नया छन्‍्द मिल जाता | इससे यह दावा तो कदापि 
नहीं किया जा सकता कि संपूर्ण हिन्दी साहित्य में वस इतने ही छन्द शयुक्त 
हुए हैं। दो-चार-दस इससे अधिक भी हो सकते हैं, पर कम नहीं; यह 
निश्चित है । 

यद्यपि यह ग्रंथ आज से चार वर्ष पूर्वे लिखा गया था, पर इसका अकाशन, 
प्रकाशकों की उदासीनता के कारण, आज हो रहा है। इसके लिए परिमल 
प्रकाशन के अध्यक्ष श्री शिवकुमार सहाय जी मेरे धन्यवाद के पात्र हैं, जिन्होंने 
इसे प्रकाश में लाने का अपूर्व उत्साह दिखलाया है । इस ग्रंथ के प्रेणयन में मुझे 
जिन ग्रन्थों से सहायता मिली है, उनके लेखकों के प्रति मैं कृतज्ञता ज्ञापित 
करता हूं । स्वास्थ्य के अननुकूल रहने पर भी इस ग्रन्थ-लेखन में मैंने जो अथक 
परिश्रम किया है, उसे मैं सफल समझूँंगा; यदि इससे पाठकों की छायावादी 
काव्य की छत्दोविषयक जिश्ञासा का क्रुछ दूर तक भी समाधान हो सका । 
अस्तु । 


नन्द्न 
भीखनपुर, गा श्री मोरोशंकर मिश्र 'हिजेन्ंदर' 
१४५ अगस्त १६८० 
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छायावाद की छंदःक्रांति 


छवदों के क्षेत्र में सबसे बड़ी क्रांति छायावाद-युग में हुई ।' 
दिनकर (मिट्टी की ओर ) 

ट्विंवेदी-युग की इतिवृत्तात्मकता के प्रतिक्रिया-स्वरूप उत्पन्न छायावाद ने 
जहाँ भाषा, भाव तथा अधिव्यंजना के क्षेत्रों में उथल-पुथल मचा दी, वहाँ छंद 
के क्षेत्र में भी कम क्रांति नहीं की । पर जहाँ भाव, भाषा और अभिव्यंजना 
किए गए छायावादी प्रयोगों के विवेचन में विद्वानों ने बड़े-बड़े ग्रंथ लिख 
इले, वहाँ छंदोविषयक क्रांति के स्वरूप को समझने-समझ्ञाने का प्रयास विल- 
कुल नहीं किया | इस क्रांति को वतलाने के लिए कभी तो मुक्त छंद का नाम ले 
लिया गया और कन्नी यह कह दिया गया कि इस युग के कवियों ते कितने ऐसे 
उंद रचे हैं, जो नवयुग की भावाभिव्यंजना के लिए बहुत समर्थ सिद्ध हुए हैं। 
पुक्त छंद तथा अभिनव छंद:सृष्टि का उल्लेख क्रांति के विध्वंसात्मक तथा 
पर्जनात्मक--दोनों पक्षों को अऋजु छूप से संकेतित करते हैं। अब इन दोनों 
क्षों को दृष्टि में रखते हुए यह देखने का प्रयास किया जाता है कि छाबावाद 
ते छंद के क्षेत्र में वस्तुतः कितनी क्रांति की है ? राज्य-क्रांति प्रथम-प्रथम 
ध्वंस का शंखनाद करती आती है, जिससे प्राचीन समस्त -कला-कौशल, 
विलास-वैभव, पुरानी परंपराएँ, धारणाएं, मान्यताएँ, रूढ़ियाँ जादि ध्वस्त हो 
गाते हैं; और फिर उन्हीं के खेंड़हर पर वड़ी-वड़ी अद्टालिकाओं और प्रासादों 
हा निर्माण होता है, तथा नई संस्कृति एवं तवीन सच्यता के श्रसार में नए- 
पए विचार और विश्वास जन्म ग्रहण करते हैं। छंद के क्षेत्र में हुई क्रांति के 
इन दोनों रूपों को हम प्राचीन छंदों एवं उत्तके नियमों के त्याग तथा नवीन 
ठंदों के निर्माण एवं तत्संवंधी नए तथ्यों के ग्रहण में देख सकते हैं । छायावाद 
ते इस दोनों पक्षों में कया काम किया हैं और उसकी छंदःक्रांति का क्या 
त्वहूप है ? इस वात को दोनों पक्षों के अंतर्गत दीख पड़ने वाले निम्त ठथच्यों 
की परीक्षा कर हम बहुत दूर तक समझने में समर्थ हो सकते हैं--- 


१० छायावाद की छंदःक्रांति 


(१) युग-विशेष के प्रचलित छंदों का त्याग । 
(२) यति-नियम का उल्लंघन । ेु ले 
(३) शब्द-संस्थापन-क्रम में विपर्यय । 

(४) 
(५) 


शास्त्ननिदिष्ट पादांत .ग्ुरु-लघधु में विपर्यय । 
युग विशेष के अप्रचलित एवं उपेक्षित 
छंदों का ग्रहण । 

(६) नूतन छंदों का निर्माण एवं नई अर्थ-यति | 
(७) वर्णवुत्त का मात्रिक रूप में प्रयोग । 

(८) तुक-योजना के नए ढंग । 

(5) तुक के विशिष्ट क्रमायोजन द्वारा अनुच्छेद 
का निर्माण । 

(१०) कई छंदों के मेल से बने प्रगाथ छंद । 
(११) नए आकार-प्रकार के गीत । 

(१२) भिन्‍नतुकांतता और पादान्तर प्रवाहिता। 
(१३) स्वच्छंद छंद । | 
(१४) मुक्त छंद । है! 


सर्जनात्मक 
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आगे की पंक्तियों में प्रत्येक तत्त्व का ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य में अध्ययन' 


कर यह देखने की चेष्टा की जाती है कि अमुक तथ्य कहाँ तक परंपरानुमोदित 
है और कहाँ तक छायावाद का नूतन प्रयास है ? ह॒ हे 


१. युग-विशेष के प्रचलित छंदों का त्याग 


प्रत्येक युग अपनी परिस्थिति, अपने विचार और अपनी भावधारा- के 
अनुकूल छंदों को ग्रहण करता है। भक्ति-काल आत्म-साधना का युग था। 
इसीलिए उस काल के संतों तथा भक्तों ने तत्त्व-निरूपण ७के लिए दोहा जैसे 
छोटे छंद को अपनाया और अपनी आध्यात्मिक अनुभूति को अभिव्यक्ति के 
लिए आत्मनिष्ठ गेय पद का सहारा लिया, जिसमें सामान्यतः सरसी, सार, 
मरहद्‌ठामाधवी, ताटंक, वीर, समानसवैया आदि का व्यवहार होता रहा । 
जिन्होंने अपनी भावाभिव्यक्ति के लिए किसी कथा का बाश्रय लिया, उन्होंने 
अपभ्रंशकालीन कड़बक-बद्ध शैली को अपनाकर चौपाई-दोहों में अपने काव्य 
की रचना की । जैसे सूफी कवियों के मृगावती, परद्मावत्त आदि काव्य 


ये तथा 
तुलसी का रामचरितमानस । रीतिकाल राज-असादन का युग था 


। अतः 


छायावाद का छंदोष्चुशीलन ११ 


आत्मप्रेरणा के अभाव में उस युग में कला-चमत्कार का प्रावल्य रहा। फल- 
स्वरूप उस काल में मुक्तक काव्य की रचना हुई, जिसके लिए कवित्त और 
सवैया जैसे विस्तृत भाव-शूमि पर संचरण करने वाले छंद अपनाए गए | इस 
काल के संत तथा भक्त अपने भावों को अभिव्यक्त करने के लिए उसी प्रकार 
पद का सहारा लेते रहे, जैसा भक्ति-काल के संतों ने लिया था । और इस 
युग के प्रवंधकार--सवल सिंह चौहान, ब्रजवासीदास जदि भी अपने प्रबंध 
की रचना उसी कड़वक-वद्ध शैली में करते रहे, जैसा उनके पूर्व॑वर्ती कवि कर 
चुके थे। भारतेंदुन्‍युग में विषय प्राचीनता के साथ कुछ नवृतन भाव और नए 
विचार भी आए । शूंगारात्मक कवित्त-सर्वेयों तथा भक्त्यात्मक पदों के 
अतिरिक्त कुछ मुक्तक प्रबंध भी लिखे गए और नाटकों की भी रचना हुई । फल- 
स्वरूप सरसी, सार, त्ताठंक आदि छंद भी यदा-कदा अपनाए गए ॥ पर 
भारतेंदु-युग तक इन छंदों का प्रयोग मुक्तक-प्रबंध में प्राय: कम ही हुआ । 
ये अधिकतर पदों में ही प्रयुक्त होते रहे | हाँ, संतों तथा भक्तों के हारा 
उपेक्षित रोला और छप्पय का प्रचलन अवश्य अधिक परिमाण में हुआ। 
ह्विवेदी-युग में भाव और भापा दोनों क्षेत्रों में क्रांति हुई | श्ूृंगारात्मक 
तथा भक्त्यात्मक पद्यों के स्थान पर अब अधिकतर मुक्तक प्रवंघों एवं कथात्मक 
काव्यों की रचना होने लगी | भारतेंदु द्वारा किया गया राष्ट्रीयता का शंख- 
नाद अब उम्र से उग्रतर होने लगा और ब्रजभाषा को पद-च्युत कर काव्य- 
भाषा के आसन पर खड़ी बोली विराजने लगी। भाव और भाषा की इस 
क्रांति ने छंद के क्षेत्र को भी जछूता नहीं छोड़ा । मुक्तक काव्य में कवित्त और 
सव्वेये इस काल में भी जीते रहें। पर कथात्मक काव्य के लिए कवियों ने 
सार, सरसी, ताटंक, वीर, रूपमाला आदि उन छंदों का खूले दिल से 
स्वागत किया, जो अब तक प्रायः पदों में जीवित चले आ रहे थे। पदों की 
भोट में पड़े इन छंदों ने भारतेंदु-युग के मुक्ताक प्रवन्धों में अपने दर्शत अवश्य 
दिए थे, पर द्िवेदी-युग के कथात्मक काव्यों में इन्होंने अपने पृथक अस्तित्व 
को पूर्णतः उद्घोषित कर दिया । भक्तिकाल के उपेक्षित और भारतेंदु-काल 
के प्रचलित रोला और छप्पय को भी द्विवेदी-युग ने सम्मान दिया | तुलसी 
और भारतेंदु के प्रिय छंद हरिगीतिका जौर उससे बने गीतिका छंद 
को मैथिलीशरण तथा रामचरित उपाध्याय ते इतना प्रश्नय दिया कि ये 
दोनों छंद दिवेदी-युग के प्रमुख छंदों में गिने जाने लगे। मध्यकालीन 
दीनदयाल तथा गिरिघर द्वारा प्रयुक्त कुंडलिया की परंपरा भारतेंदु-युग तक 
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(भारतेन्द्‌ *, विवायक राव," अंबिकादत्त व्यासर) तो चलती ही रहो; 
हिवेदी-युग के कुछ कवियों को भी (राय देवीप्रसाद पूर्ण, सैयद अमीर 
अली 'मीर',* मैथिलीशरण*) इसने आकर्षित किया। सोरठा (बदरी- 
नाथ भट्ट, मैथिलीशरण) तथा बरवे (मैथिलीशरण; रामचरित उपाध्याय) 
को भी इस युग ने नही छोड़ा । इस प्रकार हिवेदी-युग ने अपती भावातन्षि- 
व्यक्ति के लिए यदि अनेक पूर्ववर्त्ती छंदों को ग्रहण किया; तो कुछ का त्याग 
भी किया | भारतेंदु-काल तक पदों में निरंतर प्रयुक्त होने वाले उपमान, 
मुक्तामणि तो एकदम विस्मृत हो गए और झूलना, विजया, हूरिप्रिया आदि 
मात्निक दंडकों का द्विवेदी-युग ने एक प्रकार से बहिष्कार कर दिया । अप- 
बाद रूप में वियोगी हरि में विजय और लाला भगवानदीन में हरिप्रिया" 
अवश्य मिल जाती है। 
छंद के क्षेत्र में द्विवेदी-युग में सबसे बढ़कर बात यह हुईं कि नई काव्य- 

भाषा के हो जाने के कारण इस काल के कवियों ने नए छंदों की ओर भी दृष्टि 
दौड़ाना शुरू किया। संस्कृत के संस्कार से असिसिचित होते के कारण खड़ी 
बोली में जहाँ वर्णातुसार उच्चारण होता है, (ब्रजभाषा के समान्त शुरु का 
'हृस्वोच्चा रण नहीं होता) वहाँ शब्दों को विक्षत करने की उस स्वच्छंदता का 
भी पूरा अभाव है, जो ब्रजभाषा की सामान्य विशेषता मानी जा सकती है । 
इसलिए द्विवेदी-युग के कवि जब खड़ी बोली में पद्च-रचना करने को तत्पर 
हुए, तो संस्कृत ,के छंद उन्हें विशेष उपयोगी प्रतीत हुएण। परिणामस्वरूप 
चंदबरदाई और केशवदास द्वारा सम्मानित वर्णवृत्तों ने हिन्दी काव्य पर एक बार 
फिर अपना आधिपत्य जमाया। इस काल के अधिकांश कवियों ने हिन्दी 
छन्दों के साथ-साथ संस्कृत वर्णवृत्तों में भी रचना की । ऐसे कवियों में 
१. भारतेंदु प्रंथावली, दूसरा खंड, सं० ब्रजरत्नदास : सतसई श्यंगार, 

पृ० ३२६-३५६ । 
« कविता-कोौसुदी, भाग २, सं० रासनरेश त्रिपाठी, पृु० २२१ 
- वही, पृ० ७८५१ 
- वही, पृ० २५१। 
« वही, पु० २६१० 
« शकुंतला तथा साकेत, पु २८६ । 
कविता-कौमुदी ४ अनुराग-वाटिका, पृ० ४७५ । 
- दोन प्रंयावली : प्रथम भाग, सं० रामचंद्र वर्मा आदि, पू० ६४२ । 
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श्रीधर पाठक, महावीरप्रसाद द्विवेदी," अयोध्या सिह उपाध्याय, * 
लाला भगवानदीन,” राय देवीप्रसाद पूर्ण,“ कन्हैयालाल पोहार,* 
रामचरित उपाध्याय,” गिरिधर शर्मा, झरूपनारायण पांडेय, 
रामचंद्र शुक्ल,” लोचनप्रसाद पांडेय,)) लक्ष्मीधर वाजपेयी," * 
गोपालशरण सिंह, * वियोगी हरि,!” गोविंद दास,?* मैथिलीशरण" ६ 
आदि के नाम लिए जा सकते हैं। हरिओऔध ने तो “प्रियप्रवास' की आच्येपांत 
रचना संस्कृत वर्णवृत्तों में कर हिन्दी साहित्य में भारी उधल-पुथल मचा दी । 
प्रियप्रवास केवल भाव के क्षेत्र में ही नही, छंद के क्षेत्र में भी अपने युग का 
एक क्रांतिकारी काव्य रहा । प्रियप्रवास से पूर्व हिन्दी साहित्य में ऐसा एक 
भी प्रवंध काव्य नहीं, जो आघद्योपांत संस्क्ृत छन्दों में रचित हो और अंत्या- 
नुप्रास से सर्वेथा मुक्त हो । आगे चलकर अनूप शर्मा ने सिद्धार्थ की रचना 
कर प्रियप्रवास की कड़ी -को आगे बढ़ाया । 


खड़ी बोली उर्दू-पद्य में पहले बहुत कुछ मेज चुकी थी। भारतेन्दु-युग 
के कुछ कवियों ने (भारतेन्दु, प्रतापनारायण) उर्दू-रचनाएँ तो कीं ही, जब 


१. कविता-कौमुदी--गोपिका-गीत से, पु० ११६ । 
२. वही, विचार करने योग्य बातें, कत्त व्य पंचदशी से । 
३. प्रियप्रवास (संपूर्ण) पारिजात । 
9. दीनग्रंथावली, प्रथम भाग, पु० २३३-२४८, २५८, २६४ आदि। 
५. कविता-कौमुदी : मृत्युंजय । कविता-कलाप : रंभा शुक-संबाद । 
६. वही, -“कोकिल, बंबई का समुद्रतट, मेघदूत का अनुवाद । 
७. वही, “-विधि विडंबना, पूर्व स्मृति, अंगद और रावण । 
८. वही, --पुस्तक प्रेस । 
दै- वही, “दलित कुसुम । 
१०. वही, -“शिशिर पथ्ििक, उपदेश । 
११. वही, -- काल कौतुक, ग्रास गौरव । 
१२. वही, ---सज्जनों का स्वप्ताव । 
१६३. बही, ---हृदय की बेंदना, विरही । 
१४. बही, --शिखरिणी । 
१५. वही, --चवर्षा, उषा का विवाह १ 
१६. पत्रावली आदि । 
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कभी उन्होंने खड़ी वोली में हाथ आजमाया तो उर्दू छंदों (बहरों) को ही 
ग्रहण किया । अतः अपनी नई भाषा के लिए हिवेदी-युग के कवि भी उदू 
बहरों की ओर झुक पड़े । श्रीधर पाठक की 'सुसंदेश', अयोध्यासिह उपाध्याय 
की 'प्रभु प्रताप'* आदि, बालमुकूंद गुप्त की 'उर्दू को उत्तर, भगवानदीन 
की 'चाँदनी', 'मेंहदी', आँख” आदि,” सैयद अली मीर की “दशहरा राम- 
दास गौड़ की 'मिलिद पदावली, ६ मन्‍्नन हिवेदी की 'उद्वोधन,? बदरीनाथ 
भट्ठ की यह स्वार्थ-तम का परदा'," तथा माधव शुक्ल की 'वे दिल में आता 
है उठ खड़े हो'* ” एवं 'कलियुगी साधु आदि कविताएँ उर्दू बहरों में ही 
रचित हैं । उर्दू बहरों में यों तो इस काल के अनेक कवियों ने कविताएँ रचीं; 
पर उन सब में लाला भगवानदीन अग्नरगण्य रहे । आद्योपांत उर्दू बहरों में 
रचित (दो-चार कविताओं को छोड़कर) उनका 'वीर-पंचरत्न', तो लगता 
है, जैसे उर्दू-पद्च की ही पुस्तक हो । आधुनिक हिन्दी में प्रयुक्त उर्दू की बहरें 
तीन प्रकार की मानी जा सकती हैं--१. एक प्रकार की बहहें तो वे हैं, 
जिनकी लय से साम्य रखने वाले छंद हिन्दी-संस्क्ृत में पहले से ही विद्यमान * 
थे। गीतिका और शभुजंग्रप्रयात से लय-साम्य रखने वाली बहरें इसी कोटि 
में रकखी जा सकती हैं। २. दूसरे प्रकार की बहरें वे हैं, जो उर्दू से तो 
आईं; पर विजात, पीयूषवर्षी, सुमेर, दिगपषाल, सिंधु, विधाता आदि नाम 
पाकर कुछ कवियों के हाथों में (जैसे मैथिलीशरण, गोपालशरण सिंह आदि) 
उन्होंने अपना विजातीयपन खो दिया और हिन्दी के छंद हो गए; पर कुछ 
कवियों में (जैसे हरिऔध, भगवानदीन आदि) अपना जातीय रंग (उर्दूषन) 
बनाए रक्खा । ३. तीसरे प्रकार की वे बहरहें हैं, जो अभी तक हिन्दी में 





- कविता-कौमुदी, भाग २, पृ० ११६ । 
- वही, पृ० १५४८ । 

- वही, पू० २०६ । 

- वही, पु० २३२-२३५ । 

* वही, पु० २८८ । 

- वही, पृ० ३६६ । 

जे वही, पू० ४२४। 

- वही, पु० ५४० । 

- वही, पृ० ३६४ ! 
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घुल-मिल नहीं सकी हैं, यद्यपि उन्हें मिलाने का यत्किचित्‌ प्रयास हो रहा 
है ।' इस प्रकार हम देखते हैं कि द्विवेदी-युग में संस्कृत वर्णवुत्तों और उर्दू 
बहरों का भी काफी वोलबाला रहा। 

अब हिवेदी-युग में प्रयुक्त इन सारे छल्दों के परिप्रेक्ष्य में छायावाद का 
अध्ययन कर हम यह देखने का प्रयास करेंगे कि छायावादी कवियों ने अपने 
पूर्व युग के कितने छंदों को त्याग कर क्रांति का आह्वान किया था। छाया- 
वाद के चार स्तम्भों में प्रसाद तो प्विविदी और छायावाद युग के संगम-स्थल 
थे । अतः उनके काव्य में ह्विवेदी-युग में प्रचलित प्राय: सारे छंद मिल जाते 
हैं। छंद के क्षेत्र में क्रांति का आह्वान करने वाले बस्तुतः निराला और 
पंत हैं। द्विविदी-युग के प्रचलित छंदों में ताटंक और वीर का प्रयोग तो दोनों 
ने विशद रूप से किया है, पर कवित्त, सवैया, छप्पय (निराला में छप्पय 
का केवल एक पद्म उपलब्ध होता है), कूंडलिया, दोहा, सोरठा आदि छंदों 
का पूर्णरूप से वहिष्कार कर दिया है। रोला और सरसी दोनों के काव्यों 
में मिलते हैं; पर आगे चल कर पंत ने रोला और सार को जो गौरव प्रदान 
किया, उसका शतांश भी निराला द्वारा इन्हें नहीं मिला । रोला में निवद्ध 
कुछ कविताएं निराला में अवश्य मिलती हैं, पर सार का स्वतन्त्र प्रयोग 
उन्होंने प्रायः नहीं किया | यों तो द्विवेदी-युग में अनेक छंदों का प्रयोग हुआ, 
पर गीतिका, हरिगीतिका की कुछ विशेष प्रमुखता रही। द्विवेदी-युग की 
इतिवृत्तात्मकता के प्रतिक्रिया-स्वरूप उत्पन्त छायावाद के कवि निराला ने 
पहले इन दोनों छंदों का परित्याय किया; पर जब क्रांति की आँधी का वेग 
कम हो गया, तो गीतिका-हरियगीतिका के साथ रूपमाला ने भी उनके काव्य में 
प्रवेश पाया । सर्वैया निराला में नहीं मिलता, पर मदनहर घताक्षरी (मनहरण 
नहीं) के रूप में कवित्त की-सी रचना प्राप्त हो जाती है। ह्विवेदी-युग में 
प्रचलित उर्दू बहरों ने भी उत्तका दुलार पाया और वाद में उनका वह दुलार 
इतना बेहद हो गया कि 'बेला' में उर्दू शायरों से हाथ मिलाने को वे तैयार 
हो गए। इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि निराला ने क्रांति के अरुणोदय 
में द्विदीकालीन जिन प्रचलित छंदों का परित्याग किया था; उन छदों में 
अनेक को धीरे-धीरे बाद में वे प्रश्नय देते चले गए । पंत की दशा निराला से 


१. द्रष्टव्य--आधुनिक हिन्दी काव्य में छंद-योजना : डॉ० पुत्तुलाल शुक्ल 
विहंग, पुराण और बेला छंद, पृ० २६७, २७२, २८५ ! 
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विलकुल भिन्‍न रही । आगे चल कर उत्होंते रोला और सार को अवश्य 
बहुत सम्मान दिया | पर हिवेदी-युग की गीतिका-हरियीतिका को कन्नी 
अपने पास तक फटकने नहीं दिया। यों उनके स्वच्छंद छंद में लिखित 
सप्तकाधुत छंद की कतिपय पंक्तियाँ अवश्य मिल जाती हैं; पर स्वतन्त रूप 
से पीयूपवर्षी तथा एक कविता मे माधवमालती को छोड़ कर उन्होंने किसी 
सप्तकाधृत छंद को नही अपनाया । जहाँ निराला ने सप्तकाधृत रूपमाला में 
कई गीतों की रचता की है, वहाँ पंत्-काव्य में उनकी केवल १६-१७ पंक्तियाँ 
मिलती हैं । उर्दू से आये पीयूपवर्षी छंद को छोड़ कर पंत-काव्य में कोई उदूं 
छंद भी प्राप्त नही होता । द्विवेदी-थुग में प्रचलित वर्णवृत्तों का प्रयोग तो 
केवल प्रसाद में ही उपलब्ध होता है। निराला, पंत तथा महादेवी ने उनका 
यत्किचित्‌ जो प्रयोग किया है, वह मात्रिक रूप में ही। वर्णिक रूप में दो 
पद्चों में महादेवी ने सर्वेये का प्रयोग अवश्य किया है । कवित्त, छप्पय, 
कुंडलिया, दोहा, सोरठा आदि का प्रयोग तो इन्होंने भी नही किया; पर 
ग्ीतिका, हरिगीतिका, मरहट्ठासाधघवी आदि को अपनाए रहीं । उर्दू वहर 
में तो नही, पर उर्दू से आए पीयूषवर्षी के अतिरिक्त विजात और विधाता 
में भी इन्होंने रचनाएँकी । इस प्रकार इनमें भी द्विवेदी-युगीन प्रचलित 
छंदों के त्याग की प्रवृत्ति उतनी नहीं दिखलाई पड़ती । सारांशतः यह कहा 
जा सकता है कि क्रांति का विध्वंसात्मक स्वरूप जितना मुखर पंत में दिखलाई 
पड़ता है, उतना अन्य छायावादियों में नहीं। यदि निराला क्रांति के 
सर्जनात्मक पक्ष के उन्‍नायक हैं, तो पंत विध्वंसात्मक पक्ष के उत्थापक । 
२. यति-नियम का उल्लंघन 

जयकीत्ति ! तथा कविदर्पणकार* के अनुसार यति दो प्रकार की होती 
है--(क) पादांत यति, और (ख) पादमध्य यति या अच्तय॑ति । पादांत यति 
तो सभी छंदों में (आधुनिक पादांतर प्रवाही छंदों को छोड़कर) होती है। 
किन्तु अन्तयेति के लिए विभिन्‍न छंदों में विभिन्‍न नियम है। विना पाद्यंत 
यति के चरण पूरा नहीं होता । अतः यह सभी आचार्थो को मान्य है 
अन्तय॑ति पाठ को श्रुति-मधुर बना देती है । इसलिए इसकी सत्ता प्राचीनकाल 
से लेकर आधुनिक युग तक वरावर पाई जाती है! 





4. छंद्दोइ्नुशासत १११० । 
२. कविदपंण १७। 
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माडव्य, भरत, काश्यप, सेतव आदि आचाय॑” अन्तर्यति को नही मानते । 
पर पिगल आदि संस्कृत के सभी छंदःशणास्त्रियों ने छोटे छंदों की अन्तर्यति 
का निर्देश चाहे न किया हों; किन्तु वड़े छंदों की अन्तयंति का निर्देश परि- 
भाषा के साथ अवश्य किया है। प्राकृत छंदःशास्त्री विरहांक ने केवल एक 
जगह अधिकाक्षरा छंद के नक्षण में यति का निर्देश किया है--निदिष्टा 
कविवर: रवि वयोदश विश्वामा।* अपश्रंण छंदःशास्त्री स्वयंभु ने भी 
एकाध स्थल पर ही यति की चर्चा की है ।* कविदर्पण में यति का संकेत 
केवन वर्णवृत्त के प्रकरण में हुआ है ।? प्रा० पै० के लक्षण-पद्यों में वर्णिक 
छंदों में प्रायः यति का संकेत नहीं किया गया है ।* मात्रिक छंदों में कुछ 
ही छंद हैं, जिनके लक्षणों में यति-विधान पाया जाता है। हिन्दी के प्राचीन 
आचार्य केशवदास वर्णिक छंदों में यति का निर्देश नहीं करते । मात्विक छंदो 
में भी छंदमाला' में तीन ही छंद हैं, जिनमें यति-विधान पाया जाता है । 
प्रिखारीदास ने मात्रिक छंदों की यति-व्यवस्था की ओर विशेष ध्याव नही 
दिया । उनके- छंदार्णव' में कुछ ही छंदों में यति-व्यवस्था मिलती है। किच्तु, 
वर्णिक छंदों के लक्षणों में वे यति-स्थान को नहीं भूलते। भानु ने मात्रिक 
और वाणिक दोनों प्रकार के छंदों में बति-व्यवस्था पर वरावर ध्यान 
रक्खा है। 

आचार्य अपने लक्षणों में चाहे यति की व्यवस्था करें या न करें; उनके 
उदाहरग-पद्चों में यति-व्यवस्था पूर्ण रूप से विद्यमान हैं। और अपश्रंश तथा 
हिन्दी दोनों ध्षापाओं के कवियों ने अपनी रचनाओं में इसका ध्यात सदैव 
रक्‍्खा है । इसका कारण यह है कि अंतर्यति पच्च-पाठ के लिए अत्यन्त आव- 
श्यक है | छोटे छंदों के चरण का पाठ बित्ता रके --एक साँस में हो जाता 
है। पर बड़े छंदों का चरण विना रुके पढ़ा नहीं जा सकता । उनके चरणों 
के कुछ अंश पर जिहवा किंचित्‌ विश्वाम कर जागे बढ़ती है। यत्न जिह्वा 
स्वेच्छया विरमति तत्न यतिरित्यर्थ:। निजेच्छया उच्चारयितुरिच्छया ।* 





. द्ष्टव्य--स्वयं भूच्छंदः १७१, छंवोड्तुशासवलः जयकीत्ति ११३ । 
. वृत्त जाति समुच्चय ४२४ । 

. स्वयंभूच्छंद: की टीका*: डॉ० बेंलकर, पु० १८१ ॥। 

. कवि-दपंण की भूमिका, वही, पृ० ७। 

, प्रा० पे० (भाग ४) डॉ० भोलाशंकर व्यास, पू० ३१० । 

. छंदोमंजरी : गंगादास १॥१२ की टीका । 
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इसीलिए बड़े छंदों में यत्ति अनिवार्य हो जाती है । 
हिन्दी में रीतिकाल के पूर्व संभवत: कोई छंद:शास्त्र रचा नहीं गया। 
फिर भी भक्तिकाल के कवियों के पद्यों में एक यति-व्यवस्था स्देव-सव्वेत्न 
पाई जाती है । सम्भव है, उन कवियों के सामने अपश्रृंश के छंद:शास्त्र रहे 
हों। पर उनके कर्त्ताओं की यति विषयक उदासीनता की चर्चा पीछे हो चुकी 
है | इससे यह स्पष्टतया सिद्ध होता है कि यति छंद का एक आवश्यक अंग है, 
जिसका अवलम्बन पद्य-पाठ की सुकरता के लिए कवि को अवश्य लेना पड़ता 
है। रीतिकाल में छंदोग्नंथों का निर्माण अवश्य हुआ; पर उस काल के छंदः- 
शास्त्रियों ने भी प्रत्येक छंद को यति-व्यवस्था नहीं बतलाई । फिर भी रीति- 
काल की कवितामों में यति का एक नियम वरावर पाया जाता है। यति 
की इस व्यवस्था की ओर. भारतेंदु-काल के कवियों ने भी बराबर ध्यात 
दिया है। इस प्रकार हम कह सकते हैं कि यति-विधान जितना शास्त्रकृत 
नहीं, उतना स्वयं कवि-द्वारा निर्धारित है। हिवेदी-यरुग में जगत्नाथप्रसाद 
भानु ने अपने छंदःशास्त्र 'छंदःप्रभाकर' की रचना की, जिसमें उन्होंने प्रत्येक 
छंद की यति का निर्देश किया | अतः इस काल के कवियों की कविताओं 
में यति-विधान का कठोर पालन होता ही चाहिए। पर यति-भंग एक ऐसा 
दोष है, जिससे सर्वाशत: कोई कवि बच नहीं सका है। भावावेश के कारण, 
रचना-सौविध्य के विमित्त, कवि-प्रयत्न-शैथिल्य के परिणामस्वरूप अथवा 
शब्द-संकट-वश कवि के काव्य में स्थल-विशेष पर यति-भंग दोष हो ही जाता 
है। भानु ने स्पष्ट रूप से सार और हरिगीतिका दोनों में १६वीं मात्रा पर 
यति का विधान किया है। पर रासनरेश लिपाठी और मैथिलीशरण से निस्‍्त- 
लिखित पंक्तियों में--- 
उसी समय कमनीय एक स्व[गीय किरन सी वामा। 
>< >८ ८ 

जाकर चकित हुई तट पर प्रिय|तम दर्शंत की प्यासी । 
-“5पथिक 

मानस-भवन से आयेजन जिस|की उतारें आरती। 
“भारत भारती 

जीवनमयी, सुखदायिनरी, प्रा|णाधिके, प्राणप्रिये। 
+>जयद्रथवध 
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यति-नियम का स्पष्ट उल्लंघन किया है। अब तो उक्त प्रकार के दोप 
दोष ही नहीं माने जाते, वे मनोहारी विविधता (५०४॑ंध्ग००) में परिगणित 
होते हैं ।! ऐसी पंक्तियों में पाये जाने वाले दोप चाहे मनोहारी विविधता 
मान लिए जायें, फिर भी यह इल्कार नही किया जा सकता कि प्राचीचकाल 
से लेकर आज तक कवियों में यत्न-तत्न यति-भंग दोष से पीड़ित पंक्तियाँ 
असंदिरध रूप से उपलब्ध होती हैं, क्योंकि अनेक पंक्तियाँ मनोहारो विविधता 
की परिधि से भी वाहर चली जाती हैं । 

जब प्राचीन काल से लेकर आधुनिक युग तक के सभी कवि न्यूनाधिक 
मात्रा में यति-भंग के दोपी हैं; तो फिर छायावाद में इस क्षेत्र में कौन-सी 
स्वच्छंदता आई, जो छलन्‍्दःक्रांति का एक अंग बन गई। पूवंवर्त्ती कवियों 
के समान छायावादी कवियों ने भी यति-व्यवस्था पर बरावर ध्यान रकखा 
है, और उन्हीं के समान इनके पद्यों में भी यति-दोष से पीड़ित पंक्तियाँ 
पाई जाती हैं। अन्तर दोनों में प्राप्त होने वाली ऐसी पंक्तियों के परिमाण में 
है | जहाँ पूर्ववर्ती “कविताओं में यति-दोप से ग्रस्त पंक्तियाँ यत्न-तत्र--स्थल- 
विशेष पर मिलती हैं, वहाँ छायावादियों में प्रचुरता से प्राप्त हैं। फिर भी 
यह कहा जायगा -कि पंत की प्राथमिक कृत्तियों (वीणा, पललव, गूंजन, 
ज्योत्स्ता) तथा निराला के 'परिमल' और “गीतिका' में यत्ति-दोष से पीड़ित 
पंक्तियाँ (बहुत कम हैं। महादेवी के संपूर्ण काव्य में ऐसी पंक्तियाँ 
विरल हैं। आगे चलकर -पंत और निराला में ऐसी दोषयुकत पंक्तियों के 
लिखने की प्रवृत्ति बढ़ती गई और प्रसाद में प्रायः प्रारंभ से ही (करुणालय, 
महाराणा का महत्त्व तथा प्रेम-पथिक से ही) यह प्रवृत्ति रही । बाद में यह 
प्रवृत्ति अवश्य कुछ कम हो गई । ऐसी यति-हीन पंक्तियों की अधिकता के 
कारण ही यह कहा जा सकता है कि इन कवियों ने यति-नियम के पालन में 
स्वच्छंदता दिखला कर क्रांति की है। इस स्वच्छंदता का प्रदर्शन भी इन्होंने 
मुख्यतः तीन-चार छंदों में विशेष रूप से किया है । वे छंद हैं --चांद्रायण- 
प्लवंगम, हंंसगति और रोला। 

चांद्रायण और प्लवंगम दोनों २१ मात्राओं के छंद हैं। भानु के अनुसार 
चांद्रायण में ११वीं और प्लवंगम में ८वीं मात्ना पर यति होती है, और दोचों 
के अंत में । 5 रहता है । दोनों के चरणों के मेल से बने पद्य को तिलोकी 


१. द्रष्ठब्य--आधघुन्तिक (हिन्दी काव्य में छंद-योजना, पु० २०४६ ॥ 
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कहते हैं ।१ ये दोनों प्रसाद के प्रिय छंदों में हैं। पर पृथक्‌ रूप से इन दोनों में 
किसी का प्रयोग उन्होंने नहीं किया । दोनों के चरणों के मेल से बने तिलोकी 
का प्रयोग उन्होंने 'करुणालय”/ और महाराणा का महत्त्व में तो किया ही 
झरना' और 'कानन-कुसुम' की भी कई कविताएँ इसी छंद में लिखी है । 
पर तिलोकी में निवझ उनकी रचनाओं में कुछ ऐसे चरण भी मिलते हैं 
जिनमें न तो चांद्रः्यण के, और न प्लवंगम के यति-नियम का पालन किया 
गया है । यथा--- 
नव तमाल श्यामल नीरद माला भली 
श्रावण की राका रजनी में घिर चुकी | 
अब उसके कुछ बचे | अंश आकाश में 
भूले भटके पथिक | सदृश हैं घूमते । 
| >< 
मुक्त व्योम में / उड़ते-उड़ते डाल से 
कातर अलस पपीहा की वह ध्वनि कभी-- 
निकल तिकल कर / भूल या कि अनजान में, 
लगती है खोजने / किसी को प्रेम से । 
--झरना (पावस प्रभात) 
यहाँ तीसरी, चौथी और आठवीं में चांद्रायण की तथा पाँचवीं-सातवीं में 
प्लवंगम की यति मानी जा सकती है । शेप पंक्तियाँ यति-विहीन हैं । तिलोकी 
का प्रयोग 'हरिऔध' ते भी “बैंदेही वनवास' में विशद रूप में किया है और 
उनके तिलोकी की भी यही दशा है। यथा--- 


सुन वनवास चतुर्देश-वत्सर का हुए 
अल्प भी न उहिरन | न स्‍्लान बदन बना ।--(११-१०) 
तृण समान साम्राज्य / को तजा सुखित हो--(११-१०) 
हुए कहाँ. ऐसे महनीय-महा-मना ॥ 
--वैदेही वनवास (सर्ग १५॥। ६०) 
कहना नहीं होगा कि दोनों कवियों के जो चरण यति-विहीन हैं, उनमें 
वह अप्रतिहत लय नहीं; जो प्लवंगम-चांद्रायण के लिए भपेक्षित है। 'हरिऔध' 





१. छंद:प्रभाकर, पु० ५७-५८। 
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ने तो यति वाले (ररे, ३रे) में भी शब्द-संस्थापन में लुटि कर लय को 
चौपट कर दिया है 

हंसगति छंद का प्रयोग महादेवी के अतिरिक्त तीनों छायावादियों में 
पाया जाता है। पर इसका प्रयोग जितने विपुल परिमाण में पंत ने किया है, 
उतना और किसी ने नहीं । भानु के अनुसार हंसगति में २० मात्राएँ होती 
ओर ११वीं मात्ता पर यति होती है । पंत ने भानु की इस यति-व्यवस्था को 
सर्वत्न नहीं माना है। यथा-- 


(0 ९! 


प्राण सलिल में हृदय | कमल पर शोभित, (११-९) 

स्वयंप्रभे, सित भाव | रूप, बंतः स्थित, (११-९) 

ध्यान मौत तन्‍्मयता | में तुम करती (१२-८) 

अर्थोन्मुख अव्यक्त | सत्य स्वरूव्यंजित। (११-५९) 
-जोकायतन, पृ ० ५ 


यहाँ प्रथम-द्धितीय एवं चतुर्थ पंक्तियों में यति-नियम का पालन किया 
गया है, तृतीय में वहीं । पर तृतीय में गति का अन्नाव नहीं है। डॉ० पुत्तुलाल 
शुक्ल ने लिखा है-- 2 >» पीयूषवर्षी (१९ मात्ाएँ) योग (२० माताएँ, 
उनका योग वास्तव में हंसगति है) प्लवंगम (२१ मात्राएँ) आदि छोटे छंद 
प्रायः विना अन्तय॑ति के प्रवाहित होते हैं ।? कहने का तात्पर्य यह है कि 
छोटे छंदों में यति की विशेष आवश्यकता नहीं होती । पर उनमें मनोवांछित 
लय लाने के लिए कवि-कौशल की अपेक्षा अवश्य रहती है। प्लवंग्म, चांद्रा- 
यण तथा हंसगति समप्रवाही छंद हैं । बतः सम के. वाद सम और विषम के 
वाद विषम को रख कर ही हम उस समप्रवाहिकता की रक्षा कर सकते हैं, 
चाहे ११वीं मात्रा पर यति दें, या १०वीं या १९वीं पर । उपर्युद्धत पंक्तियों 
में प्रसाद और पंत ने इस वात पर ध्यान रखा है, इसीलिए उनमें गति है । 
“हरिनौध' ने नहीं रकक्‍्खा । त्रिकल के वाद चौकल और पंचकल रखते के कारण 
उनकी “ैदेही वनवास की उक्त दो यतिनियम-विहित पंक्तियाँ भी गति-शून्य 
हो गई हैं । तुलसीदास ने भी जानकी मंग्र्ला और “पावंती मंगल' में हंसयति 
का प्रयोग पंत के समान ही किया है, इसीलिए उनमें गति-भंग दोष नहीं भा 
पाया है। यथा--- 





- १. बा० हिं० का० में छंद-योजना, पु० २११॥ 
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गिरि तरु वेलि सरित सर | विपुल विलोकहिं । (१२-5८) 
धावहि वाल सुभाय | विहन स्रग रोकहि । (११-९) 
सकुचहि सुनिहि सभीत | वहुरि फिरेि आवहि । (११-९) 
तोरि फूल-फल किसलय | माल ववावहिं । (१२-5८) 
-जानकी मंगल, पद्य ३३, ३४ 


यदि शास्त्रीय दृष्टि से देखें, तो ऐसी १२-८ वाली पंक्तियाँ भानु के 
मतानुसार यति-भंग दोष से पीड़ित अवश्य कही जायेंगी | पर भिखारीदास 
के अनुसार ऐसी पंक्तियाँ सवेथा निर्दोष हैं | क्योंकि उन्होंने हंसगति के लक्षण 
में स्पष्ट कहा है--बीसे कल बिन नियम हंसगति सोहै । और अपने उदा- 
हरण की प्रथम तीन पंक्तियों में यदि ११-९ पर यति दी है, तो चतुर्थ में 
१२-८ पर ।? 

रोला के संबंध में पंत ने अपने 'रजतशिखर' की विज्ञप्ति में लिखा है--- 
तन्ाटकीय प्रवाह तथा वैचित्र्य लाने के लिए यति का क्रम गति के अनुरूप ही 
बदल दिया गया है एवं तेरह ग्यारह ( ग्यारह-तेरह-होना चाहिए ) के स्थान पर 
दो वारह अथवा तीन आठ मात्रा के टुकड़ों का रखना अधिक आलापोचित 
सिद्ध हुआ है । अब देखना है कि पंत का ऐसा प्रयास शास्त्रानुमोदित भी है 
अथवा सर्वेथा नूतन है ? प्रा० पैं० में रोला की यति के संबंध में तो कुछ नहीं 

कहा, पर छप्पय के लक्षण में ११-१३ का स्पष्ट निर्देश किया है--- 

: छप्पअ छंद छइल्‍ल सुणहु अक्खर संजुत्तउ । 
ए आरह तसु विरह तपुणु तेरह णिव्मंतउ ।* 

और रोला और छप्पय के लक्षण तथा उदाहरण के पद्यों में केवल रोला 
के लक्षण के अंतिम दो चरणों को छोड़कर (जिनमें १२-१२ पर यति 
है) शेष सभी चरणों में १९-१३ पर यति-व्यवस्था का निर्वाह किया है । 

वाणी भूषण' में तो रोला की यति के संबंध में स्पष्ट लिखा है--- 

एकादशमधिविरतिरखिल जन चित्ताहरणम्‌ । 

. कवियों में चंदवरदाई, विद्यापति, कबीर, सूर, तुलसी तथा केशव सब ने 
(छप्पय और कुंडलिया के अंतर्गत भी)११-१३ की यति-व्यवस्था रक्खी है। इन 
कवियों में दाल में चमक के वरावर दो-चार ऐसे चरण भी मिल जाते हैं; 


न यम 24 का 
१. द्रष्टब्य--छंदार्णंव ५५१७२०१७३१ 
२. प्रा० पं० १५१०४। 
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जिनमें दस या चौदह पर यति मानती जा सकती है | यथा-- 
(क) इक नायक कर धरि पिनाक घर भर रज रष्पह ।१ --चंदबरदाई 
(ख) उम्रसेत सब ले कुटूंब ता ठौर सिधायौ ।* ---सू रदास 
(ग) जय-जयंत जयकर अनंत सज्जन-जन-रंजन ।* ---तुलसीदास 
(ध) तरु तालीस ताल तमाल हिंताल मनोहर ।” --केशवदास 


यों तो १२-१२ वाले चरण दो-चार सूरदास में भी मिल जाते हैं; पर 
नंददास ने “'रासपंचाध्यायी' में ऐसे चरणों का प्रयोग धड़ल्ले से किया। फिर 
तो भिखारीदास ने रोला को अनियम उद्घोषित कर' (अनियम हवहै 
रोला--छंदाण॑व ५२०२) उदाहरण में १२-१२ पर यति रक्‍्खी । पर सूरदास 
और नंददास के विपरीत १९वीं के बाद चौकल नहीं रख कर (दो व्विकल 
रखकर) रोला के निश्न॑र के-से प्रवाहु को कुंठित कर दिया ।४+ यों उन्होंने 
रोला को तो अनियम उद्घोषित कर १२-१२ पर यति रक्‍्खी, पर काव्य, 
(रोला का भेद) छप्पय और कुंडलिया में ११-१३ पर यति दी ।६ १२-१२ 
वाली पंक्तियाँ भारतेन्दु में भी मिलती हैं, पर १२वीं मात्रा के बाद चौकल 
रख कर उन्होंने उन्हें गति-भंग दोष से बचा लिया है। आगे चल कर भानु ने, 
श्रुति-मधुरता लख कर, फिर ११-१३ पर यति का विधान किया | फिर भी 
रोला की यतिनव्यवस्था पर विद्वान एकमत नहीं हो सके | कविवर “रत्नाकर' ने 
उद्घोषित किया--रोला छंद में ग्यारह मात्नाओं पर विरति होना आवश्यक 
नहीं है, यदि हो तो अच्छी बात है ॥ द्विवेदी-युग के कंवि हरिकौद्या 
'रत्ताकर से सहमत प्रतीत होते हैं; क्योंकि चैदेही वनवास' में प्रयुक्त रोला 
में अनेक पंक्तियाँ १२-१२ की हैं। उनके समसामयिक मैथिलीशरण ने प्रायः 
सर्वेत् १९-१३ पर यति रक्खी है । 5+८--८ वाले रोला का किसी शास्त्र 





१. पृथ्वीराज रासो : सं० डॉ० कृष्णचन्द्र अग्रवाल : पदुमावती समय, पद्य ३ । 

२. सुरसागर : ना० प्र० स०, काशी, पद ४७८१ । 

३. कवितावली : उत्तरकांड, पद्य ११३ ॥ 

४. रामचर्द्रिका ; प्रकाश ३, पद्च ११ 

४. छंदार्णव १२०७१ 

६. बही, ७।३७, ३८, रेड, ४१: 

७. नागरी प्रचारिणी पत्रिका, सं० १६०१, पू० ८5१ (आ० हि० का० में 
छंदब्घोंजना से उद्ध त) । 
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में तो उल्लेख नही है; पर अमृृतध्वनि छंद में दोहे के बाद रबखे जाने वाले 
जो चार चरण तीन अष्टकों में विभाजित होते हैं, वे वस्तुतः रोला के ही 
चरण हैं। भिखारीदास ने इसका स्पष्ट उल्लेख किया है-- 


सिह विलोकिन रीति दे, दोहा पर रोलाहि ! 
कुंडलिया, उद्धतव रन त्रिजति अमृतधुनि चाहि । 
-“छंदार्णव ७॥४० 


इस प्रकार हम देखते हैं कि रोला का यति-स्थान बड़ा विवादास्पद है ! 
निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि रोला के चरण का निर्माण ८--८+- ८, 
१०-१४, ११+ १३, ११-१२ और १४-१० सब प्रकार से हो सकता 
है । इसी बात को दृष्टि में रख कर डॉ० पुत्तुलाल शुक्ल ने लिखा है-- 
राधिका (२२ मा०) रोला (२४ मा०) आदि मध्यवर्ग के छंदों में सुविधा- 
नुसार कवि अंतयेति रख सकता है |!" निदान प्रसाद, पंत, निराला आदि 
का यति-विषयक ऐसा प्रयोग क्रांति की अंगीभुत किसी स्वतंत्रता या 
नवीनता का द्योतक नहीं | वह शास्त्रानुसार एवं कवि-जन-भअनुमोदित है । 
हाँ, ऐसे प्रयोग में जो गतिहीनता का दोष आ गया है, वह अवश्य उनकी 
स्वच्छंदता--उच्छु खलता का सूचक है । 
३. शब्द-संस्थापन-क्रम में विपयेय 
संस्कृत के आचार्यों ने प्रत्येक छंद को गण-बंधन में इस प्रकार आवद्ध कर 
दिया है कि वहाँ विपर्यय का कोई प्रश्न ही नहीं उठता । प्राकृत-अप भ्रंश में 
जब भात्तिक छंदों का प्रचलन हुआ, तो विरहांक और स्वयंभू ने उतका लक्षण- 
निर्धारण त्रिकल, चतुष्कल, पंचकल, षष्ठकल आदि के द्वारा किया। यदि 
विरहांक ने रास छंद का लक्षण इस प्रकार दिया-- 
प्रथमे गजेंद्र विनियोजितद्धितीय तृतीयक तुरंगमैः । 
जानीहि विश्मेस्थित कर्णे: सूंदरि रासानां पादे: ।२ 
अर्थात्‌ रास के चरण का निर्माण गजेंद्र (चतुर्मात्रिक) तुरंग (चतुर्मात्षिक) 


तुरंग (चतुर्मात्रिक) और कर्ण (55) से होता है; तो स्वयंभू ने महानुभाव को 
यों परिभाषित किया-- 





4. आा० हिं० का० में छंद-योजना, पु० २११। 
२. घृत्त जात समुच्चय ४८५ का संस्कृत रूपांतर । प 
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बारहमत्ते पाए। तिच आरा छच्छो वा । 
(द्ादश मात्रे पादे । त्यश्चकाराश्छछौ बा)" 

अर्थात्‌ द्वादशमात्नापादी महानुभाव में तीन चतुर्मात्रिक गण या दो षष्ठ- 
मात्रिक गण होते हैं। (च >चतुर्मात्िक, छ -षष्ठमात्निक) कविदर्पणकार ने 
भी इसी प्रणाली को अपनाया है । यथा--- 

चउ चा टगणो मुत्तावलिया । 

चत्वारस्त्रिमात्रा एकश्चतुर्मात्रों मुक्तावलिका ।* 

अर्थात्‌ ४ च (त्रिर्मात्ा) और १८ (चतुर्मात्रा) का मुक्तावलिका छंद 
होता है । इस प्रणाली के अतिरिक्त मात्ता-गणना के आधार पर भी कुछ छंद 
कवि-दर्पण में परिभाषित किए गए हैं। यथा-- 

तयोदशैकादशभिस्तु दोहक एतस्य समपादयोरन्ते गुरुलधू कुरु: ।* 

अर्थात्‌ १३ और ११ मात्राओं का दोहक होता है, जिसके सम पाढों के 
अन्त में गुरु-लघु रहते हैं । 

भिखारीदास ने मात्निक छंदों के लक्षणों में प्रायः मात्रा-्गणना का ही 
आधार लिया है, और वर्ण॑वृत्तों के लक्षणों में अष्ट गण (मगण, जगण आदि) 
के अतिरिक्त कर्ण (55) “विप्र (।।।।) नन्‍द (5।) आदि शब्दों का भी 
उपयोग किया है। भान्‌ ने वर्णवृत्तों के लक्षणोदाहरण की पहली पंकित में 
ही उनका लक्षण बता दिया है, जिसका आधार केवल अष्ट गण है । यथा 
इंद्रवत्ना का लक्षण--- 

ताता जगो गोकुलनाथ गावो । 

यहाँ ताता जगो गो से स्पष्ट हो जाता है कि इंद्रवज्ञा वृत्तत त जग गे 
का होता है। मात्रिक छंदों के लक्षणोदाहरण में उन्होंने भी पारिभाषिक 
शब्दों (गुण, भुज, शास्त्र, वेद आदि) के सहारे मात्ना-्गणना बतलाई है। 
यथा--- 

गुणहु भुज शास्त्र वेद योपी । 





१. स्वयंभूच्छंदः ६१२५ । 
२. कवि दर्षण २११। 
३. वही, २१४५ का संस्कृत रुपांतर । 
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अर्थात्‌ गुण ३+भूज २+-शास्त्र ६7 वेद ४०-१४ मात्राओं का गोपी 
छंद होता है । 


इतना लिखते का अभिप्राय यह है कि जहाँ गण-बद्ध होने के कारण 
अपभ्रृंश के लक्षणों के अनुसार पद्य-रचना करने में शब्द-संस्थापन-क्रम में 
विपयंय होना संभव नहीं था; वहाँ हिन्दी के आचार्यों के द्वारा दिये गए केवल 
माता निदिष्ठ लक्षणों से उसके होने का भय बना रह गया। चतुर्मात्रिक 
गणों में जगण (। 5।) कहीं-कहीं (अधिकतर समप्रवाही छंदों में) लय का 
विधातक सिद्ध हो जाता है । इसीलिए अपश्रृंश छंदःशास्त्री चतुर्मान्षिक गण 
के योजना-निर्देश में यह्‌ भी बता दिया करते थे कि यहाँ चतुर्मात्ििक में जगण 
नही होना चाहिए | पद्मावती और मनहरा छंदों में प्राकृत-पैगलकार ने 
स्पष्टतः जगण रखने का निषेध किया है । भाव्‌ भी कहीं-कहीं ऐसा निर्देश 
करते दिखलाई पड़ते है । पर हिन्दी छंद:शास्त्रियों के लक्षण प्रधानतया 
मात्नानिदिष्ट ही हैं। इसका अर्थ यह वही कि हिन्दी कवियों में जगण-विषयक 
गतिहीनता बहुलता से मिलती है। रचना-काल में कवि की दृष्टि मात्रा या 
वर्ण पर उत्तनी नही रहती, जितनी लय पर । अतः लय-रक्षा के लिए प्राचीन 
कवि अपनी रचना में जगण को भी ऐसे स्थान पर रखते थे कि गति-भंग नहीं 
हो पाता था । कवि का यहू कौशल निम्नांकित पंक्तियों में देखा जा सकता 
है--- 
(क) ज्यों कुरंग-वाभी कस्तूरी, दूँढव फिरत भुलायौ। ) 
(ख) राज कुमारि कंठमति-भूषत भ्रम भयौ कहूँ गँवायो । | 
(ग) और त्िया नखसिख सिगार सजि, तेरे सहज न पूरे । # सूरदास 
(च) गिरिधर वर मैं नैकु न छाँड़ी, मिली निसान वजाई। । 
(डा) तन की अग्रिनि, धूस को मंदिर, ज्यों लुषार-कत-पानी। ) 
_(च) जी अनाथ हित हम पर नेह। 
' (छ) सरद सथंक बदन छवि सींवा। | 
(ज) तब प्रभु रिपिन्ह्‌ समेत चहाए। तुलसीदास 
(झ) प्रबल तुषार उदार पार मन । 
(ज) जग जनमइ वायस सरीर धरि। ] हे 
यहाँ 'ख', व, छ', तथा ज' में जगण दो त्िकलों के बीच -में रक्‍खा 
गया है, जिससे समप्रवाहिकता की रक्षा हो जाती है। शेष अष्टकाधार नहीं 
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टूठने के कारण गतिहीनता के दोष से बच गए हैं | पर कहीं-कहीं इन दोनों 
नियमों के उल्लंघन के कारण चरण का प्रवाह किचित्‌ प्रतिहत हो गया है । 
यथा-- 


(क) जैसे घर विलाब के मसा, रहत विपय-वस वेसो । 
(ख) तब न कियौ प्रहार प्राननि कौ, फिरि-फिरि क्‍यों चहिवो | / 


) नारि हानि विसेष छति नाहीं ) 
(घ) अगनित श्रुति पुराव विख्याता । (* तुलसीदास 
) जब उर बल विराग अधिकाई । | 


सूरदास 


ञ्> 


फिर भी ऊपर की पंक्तियों में गति की शिथिलता चाहे जो हो, पर 
प्रवाहहीनता नहीं है । मेरे इस कथन की सत्यता 'प्रसाद' की निम्न पंक्तियों 
को उक्त पंक्तियो के सामने रखने से स्पष्ट हो जायगी । 


(क) हाँ, अभाव का अभाव होकर आवश्यकता पूरी है। प्रेमपथिक, पृ० ९ 
(ख) बसंत का भी पवन दोपहर में ज्वाला बरसाता था। वही, पृ० २० 

(ग) संध्या अपना फैलाती थी प्रभाव प्रकृति बिहारों में । वही, पृ० २१ 

(घ) है जिसके सम्तीप आश्रम ऋषिवर्य का । कानन कुसुम, भरत, पृ० १०५ 
(डः) लक्ष्मण की पुकार तब तक यह सुन पड़ी । वही, चित्रकूट, पु० १०२ 
(च) सरसों के पीले कागज पर बसंत की आज्ञा पाकर। झरना : पाईबाग 
(छ) रण यह, यज्ञ पुरोहित ! ओ किलात औ” आकुलि । कामायनी : संघर्प 


इस प्रकार छायावादियों का ऐसा प्रयोग कुछ दूर तक परंपरागत कहा 
जा सकता है । पर प्राचीन कवियों के विपरीत इन कवियों ने अन्य प्रकार 
से भी शब्द-संस्थापन-क्रम में विपयंय किया है। समप्रवाही छंदों के बीच में 
पंचकल, पद्धरि-पदपादाकुलक के प्रारम्भ में त्िकल तथा श्ुंगार और चौपाई 
के अन्त में दो त्रिकल रख कर इन कवियों ने तत्तत्‌ छंद की लय को चौपट 
कर दिया है | मैथिलीशरण तो इस छायावादी प्रभाव से बचे रहे । पर 'हरि- 
औध' अपने को इससे बचाकर नहीं रख सके । फलस्वरूप उनके वैदेही वनवास' 
और (पारिजात' में (संभवतः ये दोनों ग्रंथ छाया-काल में ही निर्मित हुए है) 
ऐसी त्रुटि-पूर्ण पंक्तियाँ विपुल परिमाण मे पाई जाती हैं । प्रसाद में तो यह 
प्रवृत्ति प्रारम्भ से ही रही । पर पंत में 'युगांत' से और निराला में गीतिका' 
से इस प्रवृत्ति का प्रारम्भ हुआ, और उत्तरोत्तर यह प्रबल से प्रबलतर होती 
गईं। महादेवी में यह प्रवृत्ति दिखलाई नहीं पड़ती । यों उनके काव्य में दो- 
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चार पंक्तियाँ ऐसी मिल जाती हैं । इन कवियों की ऐसी त्ुटि-पुर्ण पंक्तियों 
के उदाहरण आगे इनकी छंदोयोजना के प्रसंग में प्रस्तुत किए जायेंगे । 


७. शास्त्र-निदिष्ठ पादांत गरु-लघ में विषयय 


पादांत गरु-लघ के विपर्यय के तीन कारण माने जा सकते हैं । 

१. आचार्यों के लक्षण में एकरूपता का अभाव । 

२. कबि-प्रयोग के आधार पर नहीं, प्रस्तार-भेद पर लक्षण का चिर्माण । 
३. कवि की निरंकुशता । 


१. सभी आचार्यों के ढ्वररा दिए गए किसी विशेष छंद का लक्षण और 
उदाहरण कभी-कभी एकरूप नहीं होकर भिन्‍न-भिन्‍न होते हैं । इसीलिए 
कवियों की रचना में गृरु-लघु का विपरयंय दृष्टिगोचर होने लगता-है । उत्लाला 
का सर्वप्रथम उल्लेख १३वीं शती के “कवि-दर्षण” में कर्पूर नाम से हुआ है, 
जिसके अनुसार इसके दोनों चरणों के दोनों खंडों के अन्त में तीन लक 
रहते हैं ।* आगे चलकर १५वीं शतती के प्राकृतपपैगलकार ने इसकी गण- 
व्यवस्था ४-४-४-३।६-४-३ तो बतलाई; पर अन्तिम त्रिकेल के संबंध में कुछ 
नहीं कहा ।* उदाहरण-पद्य में छप्पय के अन्तर्गत उल्लाला के जो दो चरण 
आए हैं, उनमें तीन लघु वाले नियम का पालन नहीं किया गया है ।[१॥११९) 
छप्पय के लक्षणोदाहरण में जो चार पद्य हैं (१११०४--१०८) उनमें १०६, 
१०७, १०८ में तीन लघु अवश्य मिलते हैं, पर १०४ में नहीं | चंदबरदाई 
और विद्यापति के अधिकांश छप्पयों में 'कवि-दर्पण” के नियम का पालन हुआ 
है । पर ऐसे चरण भी हैं, जहाँ स्पष्ट नियमोल्लंघन है । यथा-- 


(क) ए सब अजात सता जुही, परी इछछ मछूछी मुही। 
परि पै प्रसन्‍त परतीत करि, नव काढ़त ग्रावह जुही ।रै 


3, >€ > 90 पबा 9707 ध९ फक्ला।5 णीं 208, एबप5०वें 9ए7 धा6 ए7885- 
दाट8 0 एड, ठपवे इंग एंए728 डपघ0- ॥60008 70 82०६पववा एएच०प26- 
+-द्दिब्ररांपबणए३०, उि्ुर्दी 70065, 2707 म., 7.. एलांब्रा- 
पु8०, 2828० 30 
२. प्रा० पें० ११११८ । 
रे, पृथ्वीराज रासो : सं० क्ृष्णचंद्र अग्रवाल : दिल्‍ली किल्‍ली कथा, 
पच्य २६१॥ 
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(ख) ताकि "रहै तसु तीर ले वैठाव मुकदम वाँहि थे । 

जो आनिअ आन कपूर सम तबहु पियाजु पियाजु पे ।* 

इन पंक्तियों को देखते हुए १४-१५वीं शती के विद्यापति के संबंध में तो 
यह कहा जा सकता है कि उन्होंने १३वीं शती के 'कवि-दर्षण' के नियम का 
निर्वाह करते हुए भी तीन लघु पर विशेष बल नहीं दिया । पर १२वीं 
शताब्दी के चंदबरदाई के लिए क्‍या कहा जायगा ? संभव है, स्वयंभू के 
कुंजरविलसित का (१५-१३), जिसमें अंतिम त्िकल के संबंध में कुछ नहीं 
कहा गया है, प्रयोग चंदवरदाई ने कहीं तीन लघु और कहीं ।६ रख कर 
किया हो । 

भिखारीदास ने हरिप्रिया के अन्तर्गत (इसके अन्तर्गत २०, २१ और 
२२ मात्राओं के तीन छन्‍्द हैं) त्िकल पर चलने वाले जिस २० मात्रापादी 
गुर्वेन्त छत्द का उल्लेख किया है; वह वस्तुतः भानु का योग छंद है । पर 
भानु को केवल अंत्य गुरु से संतोष नहीं हुआ । उन्होंने उसके अन्त में यगण 
(55) का विधान किया ।* अब कवि बेचारे क्‍या करें ? वे योग के अन्त में 
केवल एक गुरु दें या यगण रकक्‍खें ? 

२. चौदह मात्रापादी सखी छंद के अंत में भावु ने मगण (555) 
अथवा यगण (। 5 $) का विधान किया है ।* सखी का प्रयोग कबीर और 
सूरदास में मिलता है। दोनों ने अधिकांश चरणों के अंत में मगण अथवा यगण 
रक्‍्खा है | इसी आधार पर, संभव है, भानु ने ऐसा विधान कर दिया हो । 
पर दोनों कवियों में कुछ पंक्तियाँ ऐसी भी हैं, जिनके अंत में सगण (। ५) 
है । यथा-- 

जब दरसन देखा चहिए | तब दरपन माँजत रहिए । 

--+कंबीर वचनावली, पद १५१ । 
देखत सुतप्त जल तरसे । जसुदा के पाइनि परसे । - 
>८ >< है 2 


१. विद्यापति : अनुशीलच और मूल्यांकन, खंड २, सं० वीरेच्र भ्ीवास्तव, 
पृ० १६॥ 

२. छंदाणंव ६१२०-२१। 

३. छंदःप्रभाकर, पु० ५६, ४६ । 

४. वही । 


३० छायावाद की छंदः:क्रांति 


जब पूरी सुन हरि हरष्यो। तव भोजन पर भन करष्यो । 

- सूरसागर, पद ८०१। 
जब इन दोनों पदों में सगणांत पंक्तियाँ भी मिलती है (अवश्य उनकी 
संख्या बहुत कम है) तो भानु को अथवा में संगण का भी उल्लेख कर देना 
चाहिए था। भब यदि प्रसाद के आँसू! में सगणांत पंक्तियाँ मिलती हैं-- 

इस करुणा कलित हृदय में 
क्यों विकल रागिनी वजती ? 
ती इनमें अंत्य वर्णों का विपयेय क्‍यों कर माना जाय ? 


सूर-तुलसी आदि के पदों में प्राप्त सरसी और रूपभाला के अन्त में 5 । 
के साथ | ६ और ।।। भी मिलते हैं।" फिर भी भिखारीदास (हरिपद 
और रूपमाल) और भान्‌ ने इन दोनों छंदों के अन्त में केवल 5। का 
विधान किया । अब यदि हम देवीप्रसाद 'पूर्ण' की लिम्तांकित रूपसमाला-- 
हरित मनि के रंग लागी भूमि मन को हरन । 
८ ८ >< 
विमल बगुलन पाँति मनहु विसाल मुवत्ावली । 
--कविता-कौसुदी : वर्षा का आगमन, पृ० २४५ 
के अन्त में नगण (॥ | ।) और । 5 पाते हैं, तो उन्हें अंत्य वर्णों के विपर्यय के 
दोषी किस प्रकार कह सकते हैं ? 
भानू ने कवि-प्रयोग पर ध्यात नही देकर अंत्य गुरु-लघु के आधार पर 
अनेक छंदों की व्यर्थ सृष्टि की है । उनके अनुसार ३० मात्ापादी छंद के 
अन्त में यदि तीन गृरु हीं तो ताटंक, दो गुरु हों तो ककुभ और जिसमें लघु- 
गुरु का कोई बंधन नहीं हो वह लावनी छंद है ।* पर सूर-तुलसी भादि 
कवियों के काव्यों में शायद ही कोई ऐसा पद मिले, जिसके पादांत में आद्यो- 
पांत मगण (५ 5 5) रक्‍्खा गया हो । भानु के अनुसार तीनों छंदों की मिली- 
जुली पंक्तियाँ ही उनके पदों में दिखलाई पड़ती हैं। अत: लय के आधार पर 
ऐसी सभी पंक्तियाँ एक ही छंद की मानी जानी चाहिए । और अधुनिक 





१. द्रष्टव्य:सूरसागर, पद २०२,,३०२२: विनय पत्निका, पद '६० (रूपमाला) । 
सुरसागर पद ३४२२,३५२६ : भारतेन्दु-प्रंथाचली, होली पद-०७ (सरसी) । 
२. द्रष्टव्य : छंदःप्रभाकर, पृ० ७२-७३ । 
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कवियों के ऐसे प्रयोग में अंत्य विपयेय का दोष नहीं देखना चाहिए। 

३. अब दो-एक उदाहरण “निरंकुशाः कवय:' के भी देख लिए जायें। 
तोमर का उल्लेख प्रा० पें० में वर्णवुत्त (स जज) के रूप में हुआ है। 
चंदवरदाई ने इसका प्रयोग मात्रिक रूप में तो किया, पर अच्त में बराबर 
5।॥ (अधिकतर जगण, और दो-चार स्थलों पर तगण) ही रक्‍्खा । तुलसीदास 
ने इसके मात्तिक प्रयोग में जगण और तगण (5 5।) को तो मान्यता दी ही, 
कतिपय चरणों में नगण (।॥॥।) का भी व्यवहार किया। यथा-- 

उर सीस भुज कर चरन | जहेँ तहँ लगे महि परन । 
--मानस (गीता प्रेस) अरण्यकांड, पूृ० ५७३ 
चंदबरदाई द्वारा प्रयुक्त २१ मात्रापादी चंद्रायल यदि केदार भट्ट द्वारा 
उल्लिखित चंद्रौसस (मभनय लग)" का मात्रिक रूप हो, तो उसके 
पादांत में लघु ग्रुहुऔर यदि वह स्वयंश् का रास छंद * हो, तो उसके 
चरणांत में तीन लघु होने चाहिए । पर पृथ्वीराज रासो में चंद्रायन का प्रयोग 
दोनों रूपों में दृष्टिगोचर होता हैं। यथा-- 
(क) छत्तिय हृथ्थ धघरंत नयंनत चाहुयौ । 
दासिय दष्षिन हथ्थ सु वंचि दिषाययों | * 
(ख) विजय विहृसि द्विगगाल पायननि पंचकिय । 
विरहिन विस गढ़ दहत मघव धनु अग्न लिय। * 


पद्धरि प्राचीन छंद है; जिसके अंत में जगण का विधान प्राय: सभी 
आचार्यो ने किया है। चेदबरदाई ने इसका जगणांत प्रयोग ही किया है | पर 
रासो में कतिपय पंक्तियाँ ऐसी भी मिलती हैं, जिनके अंत में हम तगण पाते 
हैं। यथा-- 

सुनि हंस बैन उर लगी बत्त | विधिना लिपषंत क्‍यों मिट पत्त ।* 
फिर तो यह एक प्रकार से नियम हो गया और सूर-तुलसी से लेकर 
आज तक के कवि पद्धरि के चरणांत में जगण और तगण दोनों का व्यवहार 


१. दुत्त रत्वनाकर ३४७७-८। 

२. स्वयंभूच्छेद ८ा२५ | 

३--५- पृथ्बीराजरासो : सं० डॉ० कहकृण्णचंद्र अग्रवाल, पृ० १४०, 
१४५२,७० १ 0 हर हक 


ब्र्‌ छायावाद की छंदःक्रांति 


करते रहे । तुलसीदास के निम्न पद में जी नगण का ग्रयोग हुआ है-- 


विज्ञान भवन मिरि-सुता रवत । कह तुलसि दास मम त्ास-समन । 
-+विनय  पत्निका, पद १३ 


वह पदपादाकुलक के अंतिम । $ के स्थान पर मानता जा सकता है । 

सभी आचार्यों ने हरिगीतिका के अंत में ।5 का विधान किया है) 
चंदबरदाई से लेकर मैथिलीशरण तक के काव्य-प्रयोग में संभवत: इस नियम 
का विपयंय मुझे दिखलाई नहीं पड़ा। पर रामचरित उपाध्याय में दो-चार 
ऐसी पंक्तियाँ भी मिलीं जिनके अस्त में । 5 की जगह ।॥। है। यथा-- 


मृग पर चले सूगराज ज्यों उत्साह-पूर्वक हो निडर, 
ज्यों वज्च दुटे इंद्र का अंगार-सा गिरि-शुंग पर । 
-+रामचरितरचितामणि : सर्ग १६।५६ 


फिर यदि आज कोई छायावादी कवि निम्नलिखित नगणांत पंक्‍क्तियाँ 
लिखता है--- 


नव क्षीरनिधि की उर्मियों से रजत शझींने मेघ सित, 
मृदु फेतमय मुक्तावली से तैरते तारक अभित 
--महादेवी (नीरजा, गीत ६) - 
ती बह अपने पूर्ववर्त्ती कवि का ही अनुसरण करता है। 
गोपी छंद हइंगार के अंतिम लघु को निकाल कर बनाया गया है। अतः 
उसके अन्त में गुर अवश्य चाहिए । पर पंत आदि के काव्यों में गोपी की ऐसी 
पंवितयाँ भी मिलती हैं-- 
सरलपन ही था उसका मन, 
निरालापन था आशभूषन। 
-+पललव : उच्छवास । 
अधिक उदाहरण की आवश्यकता नहीं। इतने से ही बात स्पष्ट हो गई 
होगी कि पद्च-रचना-काल में कवि का ध्यान लय पर रहता है। यदि लय 
ठीक है, तो वह शास्त्रीय नियम की यत्किचित्‌ अवहेलना भी कर देता है । 
पादांत गुरु-लघु का विपयंय प्राचीन काल से लेकर अद्यपरय॑न्त होता आया है | 
अत; छायावाद का ऐसा प्रयोग परंपरा-पोषित ही कहा जायगा । 


छायावाद का छंदोश्नुशीलन ३३ 


५. युग-विशेष सें अप्रचलित एवं उपेक्षित छंदों का ग्रहण 
कवि-प्रयोग में एक वार जब कोई छंद आ जाता है, तो वह न सर्वेथा 
विलुप्त होता है और न वह एकदम उपेक्षित रहता है। युग-विशेष में उसका 
प्रचलन कम जावश्य हो जाता है, और युग के अनेक कवियों के द्वारा प्रयुक्त 
नहीं होने के कारण उसे थोड़ी उपेक्षा भी सहनी पड़ती है । छायावाद के युग 
में कुडंलिया और दोहा वहिष्कृत हो गये | पर आज भी काका हाथरसी की 
विनोदात्मक रचनाएँ कूंडलिया में निवद्ध रहती हैं और बच्चन ने आज भी 
अपनी वाणी को दोहे में अधिव्यक्त किया है।? अतः अप्रचलित को कम 
प्रचलित और उपेक्षित को कम कवियों के द्वारा प्रयुक्त न्यूनता-बोधक अर्थ में 
ही प्रहण करना समीचीन है। 
सरहपा आदि सिद्ध कवि अपनी खंडनात्मक उक्तियों और उपदेशों को 
अधिकतर दोहा-चौपाई में और अपने आध्यात्मिक अनुभवों को पदों में अभिव्यवत 
किया करते थे | इस प्रकार दोहा, चौपाई और पदों में प्रयुक्त सरसी, सार, 
मरहट्वामाधवी आदि छंद सिद्ध-काल के प्रमुख छंद थे । अपश्रंश के प्रबंध 
कवियों ने अपनी कथा को अभिव्यक्त करने के लिए पद्धरि को अपनाया | पद्धरि 
में लिखित उनकी कड़वक-बद्ध रचनाओं के बीच अन्यान्य छन्‍्द भी भा जाते 
थे | चौपाई को तो कहीं-कहीं वे स्थान दे देते थे, पर दोहा उनके द्वारा एक 
प्रकार से उपेक्षित-सा रहा । मुक्तक के रूप में दोहा अवश्य उस काल में भी 
सम्मान पाता रहा | चंदवरदाई ने दोहा और गाथा का तो अपने रासो में 
खुलकर प्रयोग किया, पर चौपाई एक प्रकार से उपेक्षित रही। बीच-बीच 
में कतिपय पंक्तियाँ चौपाई की रासो में अवश्य मिल जाती हैं। इन छंदों के 
साथ उन्होंने अपने वीर भावों को अभिव्यक्त करने के लिए अपभ्चंश प्रबंध 
कवियों के प्रिय पद्धरि को तो अपनाया ही, साथ-साथ वीररसन-व्यंजक रोला, 
छप्पय, प्रमाणिका, मौक्तिकदाम, भुजंग्रप्रयात, पंचचामर बादि छंदों को 
भी प्रश्नय दिया | गोरखनाथ ने चंदवरदाई-द्वारा तिरस्कृत चौपाई को फिर 
सम्मान दिया । साथ ही पदों में प्रयुवत सार, ता्टंक आदि में भी अपने को 
अभिव्यक्त किया । भक्तिकाल के कबीर, जायसी और तुलसी के हाथों से 
अपश्रंश प्रवन्ध कवियों के द्वारा उपेक्षित चौपाई-दोहे ने उनकी रमेणी, 
पदुमावत तथा मानस में अपना आधिपत्य स्थापित किया | चौपाई ने इनके 
हाँ वही स्थान प्राप्त किया, जो स्थान पद्धरि को अपश्रंश प्रबंध काव्यों में- 
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उपलब्ध था । इसके साथ ही कबीर, सूर, तुलसी अदि भक्तिकालीन कवियों ने 
रासोकार-द्वारा उपेक्षित सार, सरसी, ताटंक आदिछंदों-का तो हृदय से स्वागत 
कर सिद्धों और गोरखनाथ की परम्परा को आगे बढ़ाया; पर मौक्तिकदाम, 
पंचचामर आदि छंदों का बहिष्कार कर दिया । पद्धरि, रोला और छप्पय भी 
इन कवियों के यहाँ एक प्रकार से उपेक्षित ही रहे । इन कवियों में इनका जो 
यत्किचित प्रयोग मिलता है, वह दाल में नमक के वरावर है । 


रीतिकाल में केशव की रामचन्द्रिका और विज्ञानगीता की तरह कुछ 
और बहुछन्दी काव्य लिखे गए। सबालसिह चौहान, ब्रजवासीदास आदि ने 
तुलसी के मानस की परम्परा को आगे बढ़ाया । पर आचाये-कवियों ने सूर- 
द्वारा उद्भावित कवित्त को तथा अपभ्रंश कवि एवं चन्दवरदाई द्वारा-व्यवहृत 
क्रमश: किरीट और दुर्मिल सबेये के अतिरिक्त अन्य प्रकार के सवबैयों को 
अपनी वाणी का वाहन बनाया | लक्षेण-निरूपण में दोहे को भी प्रतिष्ठा दी । 
यों उनके लक्षण-ग्रंथों की भूमिका-रूप में कुछ छप्पय, हरिगीतिका आदि अन्य 
छंद भी मिल जाते हैं; पर यह विना हिचकिचाहट के कहा जा सकता है कि 
रीतिकालीन आचारयं-कवियों ने भवितकालीन रूपमाला, सरसी, सार, मरह- 
टदठामाधवी, ताटंक, वीर, समानसवंया आदि छंदों का सर्वथा बहिष्कार 
कर दिया। 


भारतेंदु-युग का एक पैर भक्तिकाल पर था, तो दूसरा रीतिकाल पर । 
अतः एक ओर यदि उसने रीतिकाल-द्वारा उपेक्षित सरसी, सार, मरहदुठा- 
माधवी, ताटंक, समानसवैया आदि में पदों की रचना की, तो रीतिकालीन 
कवित्त और सव्वेये को भी अपना दुलार दिया । इसके अतिरिक्त इस युग में 
भक्तिकाल-द्वारा उपेक्षित रोला और छप्पय ने भी उचित सम्मान पाया | इस 
युग में सबसे बड़ी वात यह हुई कि यह युग वत्तेमान की ओर भी उन्मुख था । 
अतः आधुनिक विचारों को अभिव्यक्त करने के लिए इसने पदों में जीते चले 
आते हुए सार, त्ाटंक आदि को मुक्तक प्रबन्ध में स्थान देकर उनके स्वतंत्र 
अस्तित्व की सूचना दी ! 


सरहपा से लेकर छायावाद तक पद की अखंड परम्परा रही | अवश्य 
किसी युग में उसे विशेष सम्मान मिला, तो किसी युग में उसकी थोड़ी उपेक्षा 
हुई | द्विवेदी युग में पद का जमाना एक प्रकार से लद॒ गया, इसी लिए झूलना 
आदि बड़े-बड़े छंद तो प्रायः लिखे ही नहीं गए । द्विवेदी-युग मुख्यत्त: “इतिवृत्त 


न्द्ा 
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का युग था | इस इतिवृत्त की अभिव्यक्ति के लिए भारतेंदुन्‍युग के मुदतक 
प्रबन्धों में दर्शन देने वाले सरसी, सार, ताटंक आदि अत्यन्त उपयुक्त समझे 
गए और इनका प्रयोग आख्यानक-काज्य में घड़लले से हुआ। भक्ति, रीति 
नथा भारतेंदु-काल में जो वर्णवृत्त एक प्रकार से उपेक्षित हो गये थे, पर 
जिन्होंने चंदवरदाई एवं केशव का प्यार पाया था, उनका फिर से जमकर 
प्रयोग होने लगा । चूँकि यह काल इतिवृत्तात्मक था, इसलिए इस समय छोटे 
छंदों का अपेक्षाकृत बहुत कम प्रयोग हुआ । छोटे छंदों में चौपई, चौपाई, 
पीयूपवर्षी आदि कुछ छंद ही अधिकतर प्रयुक्त होते रहे | पद्धरि-पदपादाकुलक 
का प्रयोग भी कम ही हुआ | बड़े छंदों में रोला, रूपमाला, गीतिका, सरसी, 
सार, हरिगीतिका, ताटंक का अधिक बोलवाला रहा । 

छायावाद प्रगीत मुक्तक को लेकर आविर्भूत हुआ । प्रगीत मुक्तक के 
लिए उसने ऐसे छंदों की खोज की; जो छोटे हों, साथ-साथ गेय भी हों | ऐसे 
छंदों में उसे कुछ छंद तो ऐसे प्राप्त हुए, जो अब तक कवियों के द्वारा उपेक्षित 
होकर छंदःशास्त्रों में ही पड़े हुए थे । और कुछ ऐसे भी मिले जो कवि-प्रयोग 
में आने पर भी अल्पता के कारण अप्रचलित-से हो गए थे । शिखंडी हेमचन्द्र 
के छंदोष्नुशासन! में (शिखंडिनी नाम से) शशिवदना और महानुभाव स्वयंत्रू 
के स्वयंगूच्छंद: में, छवि और अणिमा (हीरंकी नाम से) भिल्वारीदास के 
छंदार्णव में तथा सुगति, गंग, शिव, तांडव एवं योग भानु के छंदःप्रभाकर में 
अभी तक पंख ही फड़फड़ा रहे थे । छायावाद ने शास्त्रों से निकाल कर इन्हें 
काव्य-वाटिका में विचरण करने का अवसर प्रदान किया । इनका कहीं स्वतंत्र 
और कहीं मिश्रित प्रयोग कर काव्य में इनकी सत्ता का उद्घोष किया | लीला, 
सखी, मनोरम, गोपी, श्वञगार तथा पद्धरि प्राचीन छंद हैं। पद्धरि तो अपन्रंश 
प्रबन्ध काव्य का प्रमुख छंद है । चंदवरदाई ने भी इसका विपुल परिमाण में 
प्रयोग किया है । पर उनके वाद कवियों ने इस पर विशेष ध्यान नहीं दिया । 
हिवेदी-युग के कवि मैथिलीशरण ने इसका और इसके भाई पद-पादाकुलक 
का प्रयोग, संभवत: छायावाद के प्रभाव-वश, कुछ अधिक परिमाण में जवश्य 
किया है; पर इन दोनों छंदों की रचना जिस विपुल परिमाण में छायावाद के 
अन्तर्गत हुई, उतना अपश्रृंश काव्य और पृथ्वीराजरासों के अतिरिक्त और 
कहीं नहीं मिलता ) सखी का प्रयोग कबीर, सूर, तुलसी तथा भारतेंदु में 
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अवश्य प्राप्त होता है, पर वह परिमाण में अधिक नहीं। मैथिलीशरण ने भी 
इसका प्रयोग बहुत कम किया है । संभवत: छायावाद के प्रभाववश हरिऔध 
के 'पारिजात' में यह अवश्य अनल्प मात्रा में मिलती है । पर छायावाद में इसे 
जो सम्मान प्राप्त हुआ, वह किसी काल सें किसी कवि के द्वारा इसे नहीं 
मिला था । गोपी और शूंगार जितने छायावाद में लिखे गये, उतने पहले कभी 
नहीं लिखे गए थे। लीला कृष्णभक्त कवियों में मिलती अवश्य है; पर 
निराला और पंत ने विपुल परिमाण में इसकी रचना कर इसे महिमा-मंडित 
कर दिया । लीला, सखी, गोपी, श्वृगार, पद्धरे और पदपादाकुलक छाया- 
वाद के प्रमुख छंदो में परिगणित हो सकते हैं। मालिका और मनोरम का 
प्रयोग चंदवरदाई के बाद संभवतः छायावाद में ही हुआ। माली का प्रयोग 
सूरदास में मिलता है। माली और हंसगति का उल्लेख भिखारीदास ने किया 
है । पर पंत ने “लोकायतन' में विपुल परिमाण में रचना कर इन दोनों छंदों 
को काव्य के उच्चासन पर सदा के लिए प्रतिष्ठित कर दिया । इतनी प्रतिष्ठा 
इन दोनों छन्‍्दों को कभी किसी के द्वारा नहीं मिली थी । विद्यापति के द्वारा 
उद्भावित रजनी छल्द का प्रयोग सूरदास ने ११ पदों में किया था; पर 
कालांतर में यह कवि-दृष्टि से ओझल हो गई । छायावादियों की दृष्टि इस 
पर एक बार फिर पड़ी। अपभ्रंश छन्दःशास्त्र का हीर हिंदी कवियों के द्वारा 
सदा उपेक्षित रहा। अनेक छल्दों के सफल प्रयोक्‍्ता मैथिलीशरण तक ने इसकी 
उपेक्षा की । पर निराला और पंत की सदय दृष्टि पाकर छायाबाद में हीर 
एक वार धुत: चमक उठा । छायावाद में दो और छन्‍्द बहुत प्रचलित हुए, 
जिन्हें नूतन मानकर डॉ० पुत्तूलाल शुक्ल ने शक्तिपुजा और माधवमालती नाम 
दिए। पर ये दोनों छन्‍्द भी प्राचीन उपेक्षित छन्द हैं। शक्तिपूजा का आयोजन 
अपभ्रृंश कवि पुष्पदंत ने और माधवमालती का आरोपण सुरदास ने किया था । 
तब से इन दोनों छन्‍्दों की ओर किसी कवि की दृष्टि नहीं गई । शक्तिपूजा को 
आरती उतारी निराला ने और माधवमालती की सुगंध का अनुभव हुआ 
महादेवी को । समानसवैया पद-रचयिताओं का प्रिय छन्द रहा । हिंवेदी-युग 
में पद-रचना की च्यूनता के कारण इसका प्रयोग भी विरल हो गया । संभवत: 
छायावाद के प्रभाववश हरिऔध की वाद की रचनाओं में इसका अनल्प प्रयोग 
अवश्य मिलता है। पर छायावादियों से युग-विशेष के इस उपेक्षित छन्‍्द का 
! दिल खोलकर स्वागत किया । मत्तसवैया एक प्रकार से सदा उपेक्षित 

हा । कवीर और भारतेंदु-युग के कतिपय पदों के अतिरिक्त इसे कहीं प्रश्नय 
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नहीं मिला था । प्रसाद ने 'कामायत्ती' के दो सर्गो (काम और लज्जा) में 
स्थान देकर इसकी प्रबंधगत क्षमता को बिलकुल स्पष्ट कर दिया । 


यों तो प्रत्येक काल में युग-विशेष के अप्रचलित एवं उपेक्षित छत्दों का 
प्रयोग होता रहा है और इस दृष्टि से छायावाद का यह प्रयास नृतन नहीं 
कहा जा सकता । पर अनेक अप्रचलित एवं उपेक्षित छन्‍्दों के प्रचार और 
उद्धार में इस युग ने कुछ ऐसा महत्त्वपूर्ण काम किया है कि वह सर्जनात्मक 
क्रांति का एक अंग सहज ही माना जा सकता है। 
६. नूतन छत्दों का निर्माण एवं नई अर्थ-यतति 
नूतन छन्दों का निर्माण अति प्राचीन काल से होता आ रहा है। पिंगल 
द्वारा उल्लिखित थोड़े से छन्द क्रम-क्रम से विकसित होकर आज हजार की 
संख्या तक पहुँच गए हैं। श्रुतवोध में द्विए गए कई छ्दों के लक्षण" इस वात 
की ओर निर्देश करते हैं कि प्राचीन कवियों के द्वारा प्रयुक्त छल्दों में कुछ 
अक्षरों को घटा-बढ़ाकर अथवा किसी विशेष गुरु की जगह लघु और लघु की 
जगह गुरु रखकर अनेक नए छन्‍्दों का आविष्कार किया गया है। पिंगल 
द्वारा उल्लिखित मालिनी" के आठवें अक्षर को निकाल कर नंदीमुखी * छन्द 
बताया गया है । मदाक़ांता, भाराक्रांता औइ हारिणी तीनों छन्‍्द १० वर्ण तक 
एकद्प हैं, अंतिम सात अक्षरों में ही थोड़ी भिन्‍तता है। मंदाक्रांता के 
प्रारंभिक चार वर्णों के बाद एक दीर्घ रखकर १८ वर्णों का कुसुमितलता- 
वेल्लिता छन्‍्द बना लिया गया है। मंदाक़ांता के आदि में ।5 रख कर मेघ- 
विस्फूजिता की निर्मिति हुई है | शार्दू लविक़ीड़ित के प्रारंभिक गुरु की जगह दो 
लघु रख देने से मत्तेभविक्रीड़ित वतन गया है । इस प्रकार एक छल्द विशेष के 
वर्णो में किचित्‌ हेर-फेर से छंदःशास्त्र में अनेक नृतन छन्‍्द बना लिए गए हैं । 
नव्रीन छल्दों के निर्माण में छत्दःशात्रियों के अतिरिक्त कवियों ने भी 
योग दिया है। वैदिक ऋषियों की भाव-धारा ग्रायत्वी आदि छत्दों के 
मार्ग पर चलती हुई भी कभी-कभी, एक-दो अक्षरों को घटान्बढ़ा कर अपने 


१. हंसी छंद १६, उरपेंद्रवत्मा १६, स्वागता २६, प्रसिताक्षरा २८, हरिणीप्लुता 
२४६, बंशस्थ ३०, इंद्रबंशा ३१ । 
२. पिगल छंदःशास्त्व ७१४॥ 
३. जयकीत्ति २११७० (बसंत) हेमचंद्र २२२४ (वसंत) स्वयंभू १११ 
(नंदीमुखी) । * हर ४ 


इ्८ छायावाद की छंदःक्रांति 


लिए नूतन मार्ग निकाल लेती थी । इस प्रकार गायत्री, उष्णिकू, अनुष्टुभ, 
वृहती, पंक्ति, त्िष्टुभू, तथा जगती--इन सात भ्रमुख छत्दों से विकसित तथा 
किन्‍्हीं दो के मिश्रण से निर्मित छन्दों का प्रयोग वैदिक वाड्मय में प्रचुरता से 
हुआ हैं । 

लौकिक संस्कृत के कवियों मे भी यह प्रवृत्ति स्पष्टतः लक्षित होती है । 
अश्वघोष के 'सौंदरनंद' में मंदाक़ांता के ११वें-१२वें तथा १३वें वर्णो का 
(। 5 $) निकाल कर बनाया गया एक उछत्द मिलता है (सर्ग १२।४ ३, सर्ग 
१३॥५६) जिसे भरत ने शरभललित (नाट्यशास्त्र, १६॥१८) कहा है। 
भट्ट ने नर्दंटक और जलोद्धतगति के सिश्रण से एक नया छन्द बनाया है, 
जिसे अश्वललित कहते हैं ।* माघ के 'शिशुपाल-वध' में घृतश्नी (सर्म ३॥८२) 
मंजरी (४।२४) अतिशायनी (८७१) रमृणीयक (१३।६६) जैसे अप्रसिद्ध छन्द 
मिलते हैं । इनमें मंजरी प्रमिताक्षरा और पृथ्वी के तथा रमणीयक रथोद्धता 
और द्वुतविलंबित के यति-खंडो के योग से बने प्रतीत होते है। * 


प्राकृत-अपभ्रंश में भी नूतन छत्द निरन्तर बनते रहे है। गाथा छन्‍्द के 
मात्रिक गणो के हेर-फेर करने से या पूर्व दल या उत्तर दल के हेर-फेर से विग्गाहा, 
उग्गाहा, गाहिनी, सिहनी, स्कंधक आदि छन्‍्दों की उत्पत्ति हुई है ।* स्वयंभू- 
चछन्दः से यह स्पष्ठतया प्रतीत होता है कि किचित्‌ गण-परिवत्तंत से चित्र- 
लेखिका, मल्लिका, दीपिका तथा लक्ष्मी छन्‍्द बन जाते है ।* 


हिन्दी छन्‍्दों के विकास की भी यही रामकहानी है | पद्धरि के अंतिम 
5 को । 5 या । ।। कर देने से पदपादाकुलक बन गया । इसी की अंतिम 
दो मात्राओं को तिकाल देने से सखी की और प्रारंभिक दो मात्राओ को हटा 
देने से कज्जल की उत्पत्ति हुई। पद्धरि-पदपादाकुलक के चरणात में छह 
मात्नाओं के योग से राधिका का और आठ मात्नाओं के योग से शक्तिपूजा का 
आविष्कार हुआ । हरिगीतिका की प्रारम्भिक दो मात्राओं को हुटा कर गीतिका 
और अंतिम दो मात्राओं को निकाल कर गीता बनाई गई । गीतिका की 
अंतिम दो मात्राओं को हटा देने से रूपमाला की सृष्ठि हुई, तो दो मात्राओं 
को जोड़ देते से माधवमालती बन गई । यदि सार के अंतिम गुरु को हठा 
कर विष्णुपद का निर्माण किया गया, तो उसके (सार के) अंतिम गुरु को 





१-३. प्रा० पें० भाग ४, सं०भोलाशंकर व्यास, पु० ३३०, ३३१, ३३५१ 
४. स्वयंभ्ूच्छंदः पूर्वभाग ३६, १०, ११, १२। 


छायावाद का छंदोडइ्तुशीलन ३३ 


लघ्‌ बनाकर सरसी की सृष्टि की गई। फिर उसी के अन्त में दो माताओं के 
योग से ताटंक और 5। के योग से वीरछन्द की निर्मिति हुई। विशेष उदाहरण 
की आवश्यकता नहीं। इतने से ही बात समझ में आ गई होगी कि कुछ 
मात्राओं को घठा-वढ़ा कर किस प्रकार हिन्दी में एक छन्‍्द से अनेक छन्‍्द 
बनाए गए । 

इन शास्त्रोल्लिखित छन्दों के अतिरिक्त भी कवियों के काब्यों में ऐसे छत्द 
मिल जाते हैं, जिनका उल्लेख शास्त्रों में नही मिलता। 'हिन्दी साहित्य का 
छन्दोविवेचन'' नामक ग्रंथ में हम देख आए हैं कि युग-विशेष के प्रत्येक प्रति- 
निधि कवि में दोज्चार ऐसे नूतन प्रयोग मिल गए हैं, जिनका नामकरण 
प्रस्तुत लेखक को करता पड़ा है। द्विवेदी-युग के प्रतिनिधि हरिक्ौध और 
मैथिलीशरण के अतिरिक्त उस युग के अन्य कवियों में भी नृतन छत्द के 
निर्माण की प्रवृत्ति पाई जाती है। श्रीधर पाठक ने पद्धरि के आदि में एक 

इकल रखकर जिस छन्‍्द में निम्नांकित कविता की रचना की है-- 


ए हो ! नव युग वर, प्रिय छात्र वुद । 

भारत-हृदि-तंदन,. आनंदनकंद 

जीवन-तरु सुंदर-सुख-फल अमंद । 

भारत - उर - आशा - आकाशचंद ! 

--कविता कौमसुदी, भाग २: भारत-सुत, पु० १२३-१२४ 
वह तो भानु के अनुसार बंदत छंद है।* पर मिश्रवंधु ने निम्नांकित 
रचना के-- 

है नहीं काज उत्पत्ति हेतु विन और जगत का काज बड़ा । 

यह विश्व-रचयिता के होने का है प्रमान जग मान्य कड़ा । 

यदि ईश्वर को भी काज गुन तो जावे मति चकराय। 

उसके रचने वाले का भी कुछ नहीं पता दरसाय। 
--कंबिता कौमुदी, पृ० ३३८ (ईश्वरवाद) 


अंतिम दो चरणों में, जो मत्तसवैये के पादांत से तीन माव्राएँ हटा कर 
बनाए गए हैं, जिस छंद का प्रयोग किया है; उसका कोई नाम शास्त्रों में 


१. प्रकाशक : बिहार हिंदी ग्रंथ अकादमी, पठना । 
२. छंदःप्रभाकर : पु० शु४ । 


४० छायावाद की छदःक्रांति 


उपलब्ध नही होता । इसी प्रकार नाम-कुल-गोत्न-विहीन छंद मुकुट्धर पांडेय की 
निम्त कविता में--- 
आ पड़ा हाथ ! संसार कप में, भाग्य दोष से गिरकर ओस ; 
पर हर्षित होकर किया सुशोभित उसने स्फुट गुलाब का कोष । 
-क. कौ० (ओस की निर्वाण प्राप्ति) पु० ५५७ 


पाया जाता है, जो मत्तसवँये के अंत में एक लघु के योग से बना है । वीर छंद 
के आंदि में एक द्विकल रखने से भी इसका निर्माण हो जाता है । 


इस प्रकार हम देखते है कि नूतन छत्दों के निर्माण में छंदःशास्त्रियों के 
साथ कवि भी वराबर योग देते रहे हैं। छायावाद का ऐसा प्रयत्न परम्परागत 
ही है। छायावाद के चार स्तंभों में प्रसाद और महादेवी की प्रवृत्ति इस ओर 
अधिक नहीं | निराला और पंत ने अवश्य अनेक नए छदों की उद्भावना की 
है । किसी नई वस्तु का आतिशय्य क्रांति का सूचक होता है और इस दृष्टि से 
अनेक नूतन छत्दों का आविष्कार कर छायावाद ने इस क्षेत्र में भवश्य क्रांति 
की है। पर ऐसी क्रांति हिंदी साहित्य में एक बार छायावाद के बहुत पहले 
भी हुईं थी। सूरदास के पच्चीसों नूतन छंदों में हम इस क्रांति का आभास 
साफ देख सकते हैं। पर ये छंद पद के आवरण में छिपे पड़े थे | राग- 
रागिनी की मुहर उन पर लगी हुई थी । इसलिए साहित्य के विद्वानों ने तो 
उन्हें संगीत की संपत्ति जान कर उनके परीक्षण की ओर से मुख मोड़ लिया 
और छंदःशास्त्री अभेक नए छंदों के उदाहरण पाकर जो लाभ उठाते, उससे 
वंचित रह गए। फिर सूरदास-द्वारा उत्थापित इस क्राति के स्वरूप को 
कीन देखता ? 

नूतन छंद के साथ एक नए प्रकार की यति--अथ्थ-यति पर भी विचार 
कर लेना चाहिए। इसके संबंध में डॉं० शुक्ल ते लिखा है--'भाव और 
विचार के अनुसार शास्त्र-निश्चित स्थानों के अतिरिक्त भौ अंतर्यतियों का 
प्रयोग किया जा सकता है।" २ >< लय-यति के साथ आधुनिक युग 
में अर्थ-यति का भी विशेष स्थान है। / 3८  अर्थ-यत्ति निश्चित रूप 
से स्वल्प काल के लिए गति को स्थिर विराम देती है । ऐसी अर्थ-यति से पाठ 
में ही सुविधा नहीं होती, भाव-ब्यंजना में भी योग मिलता है ।* और उदाह- 
रण में निम्न पंक्तियाँ उद्धृत की हैं-- दे 








१-२. आ० हिं० का० में छंद योजना, पु० २१०, २१२। 
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कि) नीचे जल था, ऊपर हिम था, 
एक त्तरल था, एक सघन । --कामायनी 
(ख) ऐसे मिरि, ऐसे वतन, ऐसी नदी, ऐसे कल, 
ऐसा जल, ऐसे थल, ऐसे फल, ऐसे फूल । 
- “यश्ञौघ्रा 
(ग) संगर-विनोद, रागर-रंय-मोद दोतों में | 
एक-सा कुशल है, कृंती जो ग्रुण-गौरवी । 
पल ' +सिद्धराज । 
यह अर्थ-यति अंग्रेजी साहित्य में बहुत महत्त्वपूर्ण समझी जाती है । अंग्रेजी 
में लय-यति के लिए कोई स्थान निश्चित नही है । कवि अर्थ के आधार पंर 
चरण के प्रारंभिक धाग में, मध्य में और अंतिम अंश में कहीं भी यति 
(विराम) दे सकता है | मिल्टन के पैरेडाइज लॉस्‍्ट' की निम्नांकित प्रारंभिक 
पंक्तियों से इस व।त को हम आसानी से समझ सकते हैं-- 
(06 खबा'5 गि5६ त४0९फांलार८| दावे छा फएा( 
ए फिडा 4070909088 (756/५४056 72072) ६8५६8 
म70०ए8ँ पद क्रा0 धार एणाव, गापे था ०00० ५४०6 
जाय [05 66 हत6,/ पी 076 छाट्याश', सेब 
सि&४07& ७५, (बाते #ट8बव धा 9550ो 5०७६, 
जिंजए, प्रब्वएथणए. >ैशाइ6०/फछिड॑ ०7 ध8. 5६८० ६09. 
रेस्टोरेशन युग (०४०7४0४07 9८०००) के कवियों में (ड्रायडन, 
पोष आदि) यति-स्थल की ऐसी अनियमितता को नहीं देखकर जआलोचकों ने 
उन पर यतिविपयक समरसता (एा070.079) का लांछन लगाया था। उसी 
लांछन का मार्जव करते हुए एडिथ सिट्वेल (5000 5(७८१) ने पोप की 
निम्न पंक्तियों के-- + 
पुफल 7008-४7 एथ8ुटड; ग्राबए.... घ$ 9350 8 वं०प9(, 
2 छढगुब्राछ, ० एथाए45875, 35 460 00 
एपालवा ट्यूट। ९ए०, बगतें छए4एचा5 वे €बली गधा 
प्रफावए #बएट, एललॉ63 बचे घ्ाइवेवेद्य 20फ7वे प8 4700 . 
संबंध में लिखा है--चतुराई के साथ इसे (यति को) स्थापित कर पोप 
केवल अपने पद्य के संगीत में विविधता प्रदान करने में ही समर्थ नहीं हुआ 
है, वल्कि अर्थ को भी ऊँचा उठा दिय्रा है। * इसी से अंग्रेजी साहित्य में 


8५ धा८ डतशि फाब्लंगड्ु 0१५ ?2096३5 ब 7०६ ठखोए ६0० एथए 
फ्रंट गापच्रंद ० फ्रेंड ए्ाइट 90 50 ब5 ६0 7शेड्ल्‍?गाला ५ गयल्वपपट्ठ - 


श्र छायावाद की छंदःक्रांति 


अर्थ-यति के महत्व को हम समझ सकते हैं । 

इस प्रकार की अर्थयति अंग्रेजी-हिन्दी जेसी विश्लेषणात्मक भाषाओं में 
ही संभव हो सकती है । संधि-समास से युक्त संस्क्ृत भाषा की संश्लेषणात्म- 
कता और गणबद्ध छंदों के वीहड़पन में संस्कृत कवि को अर्थयति रखने का 
अवसर सहज प्राप्त नहीं | संभवत: इसी कारण संस्कृत के छंदःशास्त्नी अन्त- 
यंति और पादांत यति का निर्देश करते हुए भी बअर्थयति के संबंध में 
मौन हैं । और हिन्दी के प्राचीन आचार्य उन्हीं का अनुसरण करते हुए इस 
यति की टोह लेचे के लिए कभी कटिबद्ध नहीं हुए । संस्कृत पद्मों में इसकी 
विरलता चाहे हो, पर बिलकुल अभाव नही है । यह बात निस्‍्नांकित पंक्तियों 
से स्पष्ट हो जायगी । 


(क) अरसिकेष्‌ कवित्व-निवेदनम्‌ 
शिरसि मा लिख | मा लिख | मा लिख । 
(ख) मन्दं | मन्दं नुदति पवनश्चानुकूलो यथा त्वाम्‌ । 
(ग) कालक्षेपं ककुभसुरभौ पव॑ते | पर्व॑ते ते। 
(घ) गरुछ | गच्छ | परं स्थान त्वद्धाम परमेश्वर । 
(ड) माता नास्ति | पिता नास्ति, नास्ति बंधु सहोदरः । 
अर्थान्तास्ति / गृहच्नास्ति, तस्माद्‌ जाग्रत | जाग्रत । 
(च) जन्म दुःखं | जरा दुःखं, जाया दुःखं / पुनः पुनः । 
(छ) माता शत्तु: | पिता वेरी, येन बालो न पाठयते । 


(क) में प्रयुक्त द्रुतविलम्बित में यति का निर्देश आचार्यो ने नहीं किया 
है। पर यहाँ अर्थ के आधार पर जिह्ना को तीन स्थानों पर ठहरना 
पड़ता है । 

(ख-+ग) में प्रयुक्त मंदाक़ांता छंद में «श्ये और १०वें वर्णों पर ही 
यति का विधान है । पर यहाँ क्रमशः दो तथा तेरह अक्षर के बाद भी जिह्ला 
कुछ विलम जाती है । 

(घ' से 5) में प्रयुक्त अनुष्टुप विना यति का छंद है। पर यहाँ प्रत्येक 
चगण. में जिल्ला स्थल-विशेष पर, अर्थ के अनुसार, रुक-झक कर चलती है । 


यह तो संस्कृत की वात हुईं । हिन्दी के प्राचीन काव्यों में तो इसके अनेक' 
उदाहरण ढूंढें जा सकते हैं। कतिपय उदाहरण प्रस्तुत किए जाते हैं--- 


छायावाद का छंदोड्नुशीलन हे 


(क) ना मैं बकरी / ना मैं भेड़ी / ना मैं छुरी गेंडास में। 
नहीं खाल में / नहीं पोंछ में | ना हड्डी / ना माँस में । 
ता मैं देवल | ना मैं मसजिद | ता कावे कैलास में | 
--कबीरदास 
(ख) के तुमहीं | के हम ही माधो, अपने भरोसे लरिहां। 
>< >< > 
मुख दधि पोंछि | बुद्धि इक कीन्हीं, दोता पीठि दुरायौ। 
डारि साँदि | मुसकाइ यसोदा, स्यामहि कंठ लगायौ। 
>८ >८ >< 
पटकत बाँस | काँस कुप्त चटकत, लटकत ताल तमाल । 
उचटत अति अंगार | फुटत फर, झपटत लपट कराल | 
एज शुरदास 
(ग) छमि अपराध | छमाइ पाँय परि, इतौ न अनत समाउ । 
कह्मयो राज | बन दियो नारि-बस, गरि गलानि गे राउ । 
>< >८ >८ 
सून्य भीति पर चित्र | रंग नहिं, तनु ब्रिना लिखा चितेरे। 
धोये मिटे न | मरे भीति | दुख, पाइय इहि तनु हेरे। 
“तुलसीदास 
(घ) सौंह करे | भौंहनि हँसे, देन कहै | नदि जाय । 
८ >< ><, 
उतते इत | इतते उतहि, छिनक न कहे ठहराति। 
जक न परति / चकरी भई, फिरि आवति | फिरि जात । 
--विहारी 
(ड) द्वार में | दिसान में | दुनी में / देस-देसन में, 
देखो दीप-दीपन में दीपत दिगंत है। 
>< ८ न 
ओऔरे रस | औरे रीति | औरे राग | भौरे रंग, 
भरे तन | औरे मन [ औरे वन हल गये। 
“-परदुमाकद 


2९ छायावाद को -छंद:क्लांति 


अधिक उदाहरणों की आवश्यकता नहीं । इतने उदाहरणों से ही यह 
स्पष्ट हो गया कि संस्कृत तथा हिन्दी के आचार्यों ने अर्थयति का निर्देश भले 
ही न किया हो; पर संस्क्षत-हिन्दी के काव्यों में अथे-यति वाले चरण अनेक 
मिलते हैं । फिर आधुनिकों का ऐसा प्रयोग परम्परागत ही माना जायगा। 
७. वर्णब॒त्तों का मात्रिक रूप में प्रयोग 
प्रत्येक भापा में अपना छंद होता है। गणवद्ध वर्णवृत्त संस्क्षत जैसी 
संश्लेषणात्मक भाषा के लिए सर्वथा उपयुक्त था | इसीलिए उसका &० प्रति- 
शत काव्य वर्णवृत्त में निवद्ध पाया जाता है | प्राकृत और अपश्रंश में भी वर्णवृत्त 
का थोड़ोा-बहुत प्रयोग होता रहा | प्राकृत भाषा में तो गण-विपयंय प्राय: 
नहीं मिलता । पर प्राकृत से अधिक विश्लेषणात्मक होने के कारण अपश्रंश , 
भाषा वर्णवत्त के गणों के कठोर शासन का भार वहव करने में असमर्थ सिद्ध 
होने लगी । फलस्वरूप अपभ्रंश के कवियों ने एक ग्रुर को जगह दो लघु तथा 
दो लघु के स्थान पर एक गुरु रखने की स्वच्छंदता ग्रहण की । इस प्रकार 
गण-विपयंय के द्वारा उन्होंने वर्णवृत्त को एक प्रकार से भात्रिक रूप प्रदान 
किया । अपश्रंंश (अवहठु) में रचित विद्यापति की 'कीत्तिलता” में तो यह 
प्रवृत्ति दिखलाई पड़ती ही है, चंदवरदाई ने भी कुछ वर्णवृत्तों में जहाँ-तहाँ 
ऐसी स्वक््छंदता ली है । केशव के पद्यों में भी दो-चार स्थल ऐसे मिल जाते 
हैं । दो-चार उदाहरणों से मेरे,कथज़ की सत्यता सिद्ध हो जायगी । 
/ - (क) कडिबद्ध-चल-चीरिआ-चिघ-जालाइ । 
करधरिय-विफ्फुरिय कत्तिय कवा लाइ । 
-ूपंहिन्‍दी काव्यधारा--सें ० ;राहुल : पुष्पदंत, पृ० २१८ 
यहाँ सारंग छंद (_त॒ त त ) में रेखांकित दो-दो वर्ण एक-एक गुरु के 
लिए भाये है । ; 
(ख) एंत गच्छठंत चिटढंत बहु सज्जर्णं 
लेत बियरंत सुयसंत जण रंजणं 
“हिं०का ०धा०---राहुल (हरि भद्गसूरि) पू० ३६० 
यहाँ जरग्िणी (र र र र) छंद में रेखांकित दो-दो लघु एक-एक गुरु के 
लिये रक्‍्खें गए हैं । 
(ग) अघर मधुर बिव, कंठ कलकंठ रावे। 
दलित दलक अ्रमरे, श्रिग श्रकुटोव भावे । 
“पश्थ्वीराज रासो : स० ४५१२० 


छागावाद का छंदोड्नुणीलन प्‌ 


यहाँ मालिनी खंद (न न मय य। में रेखांकित दो-दों लघ एक-एक गृरु 
पहांमालना खद (चद न मय य॑ ) म रखाकंत दा-दा लघु एक-एक मु 


के लिए आए हैं । 





(व) न आहव माहव संनु करे । 
वाणगासुर जुज्नइवंत्त भरता 


--क्रीत्तिलता : पललव ४/२३७ 


यह 5 हैं तोहके न ५ पा रेखांथि >> तर लक वा . लचघ के स्थान 
यहाँ तोटक (स स स सत) में रेखांकित न जौर वा' दो सघु के स्था 


ट्े 


ल्‍्श्ो 


झमानस उत्तरकाड, पु०८; ८ 
बट 


जन ५ ० 
यहाँ तोटक में रेखांकित दो लबु एक गरुद के लिए व्यवहृत हुआ है । 








यहाँ तोटक में रेखांकित गुद दो लबु के लिए आया है । 








(ज) कहाँ जाज मौला वकस वाजपेई 
कहाँ आज है छेव मोहन गुसाई | 
--भारतेंदु प्रंथावली : भाग २, भारतनित्षा 


जप 


यहाँ मजं॑गप्रयात डप्रशा है ४ बदन ड पर का ५ उ> लंड >>. पा एक: डा अमन अर 
हाँ सुजंगप्रयात (यबयय)म रंखाकत दो-दो लक एक-एक चुद क 








ः जी मिल मम वर्णवत्त की जो गति-विध 
अपश्रंश काव्य से लेकर भारतेंदु तक संस्छत वणवृत्त को जा गांतनवांध 

दर ल्न्ज्ट्ी- | नव अत्आल प्टत्या 9: व््ति ० 3 ०० हु ध्रीरे: ्नि माविक 

दीख पइती है, उससे यह्व स्पपष्टठतया विद्धित होता है कि वे धीरे-धीरे मात्रिक 


हि - छायोवांद की छंदःक्रांति 


में।सत्तः कायम हुआ, जिसकी प्रतिक्रिया छायावाद में हुई | प्रसाद ने तो उन्हें 
गणबद्ध रूप में ही प्रस्तुत किया । पर अन्य छायावादियों ने उन्हें मात्रिक रूप 
श॒ लिखा । इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि छायावाद का यह प्रयास 
भी प्राचीन परम्परा से पृथक्‌ नहीं । 


'८. तुक-योजना के नए ढंग 

. वाल्मीकि रामायण के कतिपय पतद्मयों (सूंदर कांड के पंचम अध्याय के 
२७ पद्च) स्तोत्ों और जयदेव के 'गीतगोविन्द' के गीतों के अतिरिक्त संस्कृत 
में तुकांत पद्य उपलब्ध नहीं होता ! सारा वैदिक और लौकिक संस्कृत साहित्य 
भिन्‍न तुकांत कविता से भरा पड़ा है । पालि और प्राकृत साहित्य की भी यही 
दशा है । स्तोत्न और गीतगोविन्द अपभ्रंश के उत्तरकाल की रचनाएँ हैं । 
अत: यह कहा जा सकता है कि अपभ्रंश-काव्य से तुक का प्रचलन हुआ और 
तुक पद्म का एक अनिवारय अंग बन गई । फलतः अपभ्रश का सारा साहित्य 
अंत्यानुप्रास से विभुूषित हो उठा। अपश्रृंश कबियों ने तुक को इतना महत्त्व 
दिया कि पादांत तुक के साथ अनेक छंदों में अंतर्तृक को भी अनिवायें बना 
दिया । अपभ्रृंश से विकसित होने के कारण हिन्दी ने भी वह प्रभाव ग्रहण 
किया । फलस्वरूप अपभ्रंश के समान हिन्दी का प्राचीन साहित्य भी सम्पूर्णतः 
अंत्यानुप्रास से युक्त है । अपभ्रंश में अंत्यानुप्रास (तुक) का क्रम प्रायः एक ही 
ढंग का रहा; जिसमें पहले चरण का दूसरे से, और तीसरे का चौथे से अनुप्रास 
मिलता चलता था। हिन्दी में भी इसी तुक-योजना की (युग्मक अंत्यानुप्रास' 
की) प्रधानता रही । पर उसने कवित्त और सर्वये के चारों चरणों में समान तुक 
को अनिवाये बना दिया। अपभ्रंश में कवित्त-ज॑सा कोई छंद लिखा ही नहीं गया 
भर सववये में चारों चरणों में समान तुक का कोई आग्रह नही रहा | हिन्दी 
में इन दोनों छंदों के चारों चरणों में समान तुक को (ललित अंत्यानुप्रास* को) 
रखना एक नियम बस गया । पर इस नियम का उल्लंघन भी प्राचीन और 

आधुनिक--दोनों साहित्यों में कहीं-कहीं पाया जाता है । 
केशव की “रामचंद्रिका' में दो सवेगे (प्रकाश १६/११. १४) ऐसे प्राप्त 

होते हैं, जिनके चारों चरण समतुकांत नही है। यथा-- 





१+ हे, युग्मक और ललित नाम डॉ० शुक्ल ने दिए हैं। 
देखिये--आ० हि का० में छंद योजना, पृ० २२२। 
: २. द्वष्टय्य ; प्रा० पें०, दुसिला २२०८, २०६, और किरीट २/२१०-२११ । 


छायावोंद का छंदोउनुशीलने ४७ 


(क) राम को काम कहाँ ? रिपु जीतहि, कौन कबे रिपु जीत्यौ कहाँ । 
बालि वली, छल सों, भूगुनंदन गये हर्‌यौ, द्विज दीन महा। 
दीन सु क्‍यों छितति छत्न हत्यो बिन प्रानन हैहय राज कियो। 
हैहय कौन ? वहै विसरयो जिन खेलत ही तोहि बाँघि लियो। 

““रामचंद्विका, प्र० १६/११ 
आधुनिक कवियों में मिश्रबंधु, मन्तन द्विवेदी एवं जयशंकर प्रसाद के 
निम्नांकित कवित्त सवबेयों में इस नियम का स्पष्ट उल्लंघन हुआ है । यथा-- 

(क) कहाँ दिनकर कुल जगत विदित कहाँ ४५ 

ः प्रतिमा अलप वारी मति मम रंक है। 
केवट विहीत चहै केवल उड्प चढ़ि 
तरन अपार मनु जलधि निसंक है। 
मंद मति ऐसो तऊ कवि जस लेन चहाँ 
ओसि जग हँसि है विलोकि मो ढिठाई को । 
ऊँने फल हेत जिमि वामन उठाय कर 
केवल प्रकासत महान मूढ़ताई को। 
“मिश्वबंधु (क० कोमुदी: रघुसंभव से, पृ० ३४२) 
(ख) हरियाली मिराली दिखाई पड़े 
शुभ शांति सभी घल छाई हुई। 
पति संजुत सुंदरी जा रही है, 
श्रम चिंतित ताप सताई हुई॥वा 
सरिता उमड़ी तट जोड़ी खड़ी 
अति प्रेम से हाथ मिलाये हुए। 
सुकुमारी सनेह से सींचती है, 
वह॒प्रीवम भार उठाये हुए॥र॥। 
-“मनन्‍नन द्विवेदी (क० कौमुदी : चिता, पू० ४२४) 
(ग) जब प्रीति नहीं मन में कुछ भी 
तब क्‍यों फिर वात बनाने लगे ! 
सब रीति प्रतीति उठी पिछली 
फिर भी हंसने मुसकाने लगे। 
सुख देख सभी सुख खो दिया था 
दुख मोल इसी सुख को लिया था | 


४४ छायावांद की छंद:क्रांति- 


सर्वस्वे ही तो हमने दिया था 
तुम देखने को तरसाने लगे। 
जयशंकर प्रसाद (राज्यश्री, तृतीय अंक, पृ० ६०) 
इन युग्मक और ललित अंत्यानुप्रास के साथ हिन्दी पद-साहित्य के अन्त- 
गत अनेक पढों में एक प्रकार की तुक-योजना गौर मिलती है; जिसे आच्छादित 
अंत्यानप्रास कह सकते हैं । लबित अंत्यानुप्रास में समतुकांतता चार चरणों 
में ही होती है; पर यह पद के समस्त चरणों में, चाहे उनकी संख्या जितनी 
हो, समान अनुप्रास का आकांक्षी है । प्राचीन साहित्य में तुऋ-योजना के ये ही 
तीन ढंग सामान्यतः: प्रचलित थे । 
इन तीनों ढंगों के अतिरिक्त सूर-सागर में दो लए ढंग भी दृष्टिगोचर 
होते हैं। यथा-- 
(क) रजनी अति प्रेम पीर, 
वन गृह मन घरे न धीर । 
वासर मग जोवंत उर 
सरिता वही नर नीर 
-सुरसागर, छ्वि० सं० (ना० प्र० सभा) पद ४२२३ 
यहाँ प्रथम, छ्ितीय और चतुर्थ चरण समतुकांत हैं, और तृतीय तुक- 
विहीन है | 
(ख) सरद सुहाई आई राति । दृहुँ दिसि फूलि रही वन-जाति 
देखि स्पाम मत सुख भयोौ | 
सास गो मंडित जमुना कूल । वरषत विटप सदा फल फूल । 
विविध पवन दुख दवन है । 
-“सूरसागर, पद १७६८ 
यहाँ प्रथम और ह्ितीय चरण समतुकांत हैं और तृतीय तुक विद्दीन है । 
इन भ्रकार्रों के अतिरिक्त प्राचीन हिन्दी साहित्य में तो तुक का और कोई 


क्रमायोजन नहीं मिलता | पर आधुनिक युग के कवियों ने इस क्षेत्र में भी थोड़ी 
नवीनतता प्रदर्शित की है । यथा--- 


(क) सावन परम सुहाचन, पावन सोभा जोय ! 
सो बिन तुम्हरे आवन, रह यो भयावन होय | 
>>श्रीवर पाठक (क० को०, घनविनय, पृ० १२०) 


छोयावाद का छंदोउ्नुशीलंन हु 
यहाँ दोहरा के विषम चरणों में तुक-योजना की गई है । 
(ख) बातें न मेरी भूल जाना, ध्यान रखना है कली । 


सब का वदलता है जमाना, सच समझना है कली । 
--रामचरित उपाध्याय (क० कौ०, कली, पृ० २७६) 


हरिगीतिका के पूर्वार्ध में इस प्रकार की तुकयोजना संभवत्त: पहली बार 
उपाध्याय जी ने ही की है । 

(ग) श्री राधावर निज जन-बाधा सकल नसावन। 
जाकौ द्रज मनभावन जो ब्रज को मनभावन | 
रसिक-सिरोमनि मत हरन, मिरमल नेह निकूज । 
मोद भरन उर सुख करत, अविचल आनंद पूंज | 
रंगीलो साँवरो | 

“सत्य नारायण (क० कौ० भ्रमरदूत्त, पृ० ४१३) 


रोला और दोहा के चरणों को मिला कर तथा दस मात्रा की टेक देकर 
वनाएं गए अनुच्छेद का प्रयोग प्राचीन काल में सूरदास तथा नंददास ने और 
आधुनिक युग में राधाकृष्ण दास”, लोचन प्रसाद पांडेय* तथा सत्यनारायण 
कविरत्न! ने किया हैं। सत्यनारायण ने दोहे के विषम चरणों में भी तुक 
रक्खी है, यही नवीनता है । 
हू तो पाद-सध्य तुक की बात हुई । आधुनिक युग में उस रुवायात सु 
(क क खे क वाली तुक) वी भी योजना हुई है, जिसका प्रयोग सूरदास ने 
केवल एक पद में किया था | यथा--- 
(क) चित्त के चाव, चोचले मन के, 
वह विगड़ना घड़ी-घड़ी वन के, 
चैन था, नाम था न चिंता का, 
थे दिवस और हो लड़कपन के । 
“गया प्रसाद शुक्ल (क० कौ० लड़कपन, पृ० ३७६) 


(ख) आँख है वेचेन रहती हर घड़ी, 
आँसुओं की है लगी रहती झड़ी । 





१--२, कविता-कौमुदी : प्रताप विसर्जन, पु० १६०, आत्म त्याग, पृ० ४श्घा 


७७ छायावाद की छंदःक्रांति 
यत्वत कर कर थक गए निकली नहीं, 
हाय ! कैसी क्विरकिरी इसमें पड़ी । 
>योपालशरण सिंह (क० कौ० आँख की किरकिरी, पृ० ५२४) 
हिवेदी युगीन कवियों के वाद ऐसी तुक-योजना छायावादियों ने भी की।॥ 
प्रसाद के झरना के परिचय और 'कामायनी' के स्वप्न सर्ग में इसी प्रकार 
की तुक-योजना मिलती है। उन्होंने तो राज्यश्री में प्रयुक्त सबये में भी ललित 
अंत्यानुप्रास की जगह रुवायात तुक का व्यवहार किया है। (देखिए पीछे) 
निराला के परिमल' की 'नयन' कविता में ऐसी ही तुक मिलती है। पंत के 
कतिपय पद्चों (पल्लव-पृ० ५, १८, २७; ग्राम्या : गाँव के लड़के; आधुनिक 
कवि : कलरव) में यह तुक उपलब्ध होती है । यथा--- 
वे ढाल ढाल कर उर अपने 
हैं वरसा रही मधुर सपने 
श्रम-जजेर विधुर चराचर पर 
गा गीत स्तेह-बेदना सने | 
-+आ० कवि : कलरव, पृ० ६७ 
महादेवी में इस प्रकार की तुक-योजना नहीं मिलती । 
इस झरुवायात तुक का प्रयोग यों तो सूरसागर के तीन पद्यों में मिलता है। 
पर यह उमर खँंयाम की रुवाइयों की उल्लेखनीय विशेषता है | अंग्रेजी साहित्य 
में फिट्ज जेराल्ड-द्वारा अनुवादित खेयाम की रुवाइयों के अतिरिक्त ऐसी तुक- 
योजना देखने में नहीं आई । सूरसागर के इतने पदों के बीच एक पद के तीन 
पद्यों पर बाधुनिकों की दृष्टि गई हो; इसकी संभावना कम देखकर यही अनु- 
मान किया जा सकता है कि यह फारसी साहित्य का प्रभाव है । 
उर्दू-फारसी साहित्य का दूसरा प्रभाव है--गजल तुक । इसमें प्रारंभिक 
दो चरणों में जो तुक रहती है, वही तुक एक-एक पंक्ति के वाद, जो बतुकांत 
होती है, अंत तक चलती है। गजल में ऐसा प्रयोग काफिया * और रदीफ * 


१. काफिया चरणांत सें रदीफ के पूर्व का वह सानुप्रास शब्द है, जो स्देव 
बदलता जाते गौर उच्चक्ा अर्थ भी बदलता जावे। 
२. रदीफ--वह एक या अनेक शब्द जो निरंतर चरणों के अन्त में आते जावे 
उनका एक ही बर्घे रहे । 
-“छंदढः प्रशाकर, पु० २४१ 


॥| 


छायावाद का छंदो5नुशीलतं के] 


के साथ होता है । पर हिन्दी में कुछ पद्मयों में तो इस नियम का अक्षरशः 
पालन हुआ है और कुछ में तुक का केवल वह क्रमायोजन रकक्‍्खा गया है, 
जैसा गजल में होता है। दोनों के एक-एक उदाहरण से बात स्पष्ट हो 
जायगी । 
(१) यह स्वार्थ-तम का परदा अब तो उठा दे मोहन ! 
अब आत्म-त्याग-रवि की आभा दिखा दे मोहन! 
पूरव में फैल जावे शुभ देश - भवित लाली, 
सुसमीर एकता की अब तो चला दे मोहन ! 
मृदु प्रेम की सुरभि को पहुँचा दे हर तरफ तु, 
मन-पल्लवों में जआशान्यंदें बिछा दे मोहन ! 
सद्भाव पंकजों को अब तो जरा हँसा दे, 
जातीयता-नलिनि का मुखड़ा खिला दे मोहन 7 


--बदरीनाथ भट्ट (क० कौ०, प्ृ० ५४०) 


यहाँ उठा दे, दिखा दे आदि काफियाँ हैं और मोहन रदीफ है । 
(२) सौभाग्य-श्री हमारी सुख-मूल मोददायी, 
जब से गई यहाँ से फिर लौट कर न आई ! 
क्यों रुष्ट वह हुई थी क्या तुष्ट अब न होगी ? 
बीती अनेक सदियाँ खलती बहुत जुदाई ॥ 
बल से उसे किसी ने क्‍या हर लिया यहाँ से ? 
या मोह-वश हमीं से वह थी गई चिढ़ाई ? 
किया किसी कुटिल ने छल से उसे फँसाया ? 
या मुग्ध हो किसी पर वह हो गई पराई ? 
“->गोपालशरण सिह (क० कौ०, भाग्यलक्ष्मी) 


यहाँ काफिया और रदीफ जैसी कोई चीज नहीं हैं । पर तुक का क्रमा- 
योजन गजल के ढंग का ही है । हरिऔध ने 'पद्च-प्रसुन में कई कविताएँ 
इसी गजल-तुक में लिखी हैं । छायावादियों में प्रसाद, निराला, पंत तथा 
महादेवी-सबकी रचनाओं में तुक का ऐसा क्रमायोजन उपलब्ध होता है। 
इनके ऐसे प्रयोग के कुछ स्थल निम्नलिखित हैं-- 

प्रसाद--कादन कुसुम (प्रभो, सरोज, मोहन । उर्दू छंद में काफिया- 
रदीफ के साथ) 


रू छायावाद की छंदःक्रांति 

लहर--(शशि-सी वह सुन्दर रूप विभा पृ० ४२, अरे आ गई है भूली- 

सी, पृ० ४४, निधरक तू ने ठुकराया, पृ० ४६--हिन्दी छंदों में 
बिना काफिया-रदीफ के) पी 
श्रुवस्वामिनी--(अस्ताचल पर युवती संध्या--बिना काफिया-रदीफ के) 
पंत--वीणा-पद्मय ४७, १४७, २८, ४४, ५८, ६१ (केवल क्रमायोजन) 
पलल्‍लव--विसर्जन (केवल क्रमायोजन) 
ज्योत्स्ना--लहरों का गीत (केवल क्रमायोजन) 

सहादेवी--२श्मि (आशा, दुविधा, उलझन--केवल क्रमायोजन) 

निराला--बेला के अनेक पद्य (उर्दू छंदों में काफिया-रदीफ के साथ) 

इस प्रकार यह स्पष्ट हैकि तुक-सम्बन्धी जो नया ढंग छायावाद में 
दिखलाई पड़ता है, वह सवेंधा मौलिक नहीं। हिवेदी युगीन कवियों ने भी 
ऐसा प्रयोग किया था। अवश्य उसे आगे बढ़ाने में छायावादियों ने पूर्ण 
योग दिया है । आश्चयं है, आधुनिक युग में रुवायात और गजल तुक के 
इतने प्रयोगों को देखते हुए भी डॉ० पुत्त्‌ताल शुक्ल ने अपने ग्रन्थ आधुनिक 
हिन्दी काव्य सें छंदयोजना' नामक ग्रंथ में जहाँ कई प्रकार के अंत्यानुप्रासों 
का नामकरण किया है," वहाँ इनका कोई संकेत तक नही किया । 

<- तुक के विशिष्ट, क्रमायोजन द्वारा अनुच्छेद का निर्माण 

वैदिक साहित्य में प्रयुक्त मुख्य छंद सात हैं--गायत्नी, उष्णिक, अनुष्टुभ, 
वृहती, त्रिष्टुभ, जगती और पंक्ति | गायत्री और उष्णिक में तीन, अनुष्टुभू, 
वृहती, त्रिष्दुभ और जगती में चार:तथा पंक्ति में पाँच चरण होते हैं । इन 
मुख्य छंदों के अतिरिक्त वैदिक साहित्य में २ (द्विपाद गायत्नी आदि) (अत्यष्टि, 
धृति) और ८ चरण वाले (अतिधृति आदि) छंद भी उपलब्ध होते 
हैं ।* इस प्रकार वैदिक साहित्य में २, ३, 2», ५, ६, ७ और ८ चरण वाले 
छंद प्रयुक्त हुए हैं। सारा वेदिक साहित्य भिन्‍नतुकांत पद्यों में लिखा गया है । 
अतः वहाँ अंत्यानुप्रास के क्रमायोजन की कोई बात ही नही है। लौकिक 
संस्कृत. साहित्य में वैदिक संस्कृत की पादगत यह स्वच्छंदता बिलकुल बिलुप्त 
हो गई । यहाँ प्रत्येक छंद में चाहे वह सम हो, अद्धंसम या विषम, चार चरण 
निश्चित कर दिए गए । 

अपभ्रृंश साहित्य में पादगत वेदिक स्वच्छंदता एक बार फिर आई। 
१. द्रष्टब्य--आ० हि० का० में छंद योजना, पु० २२१-२२६॥ 
२... # पु० ७५-७६ । 
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फलतः वहाँ द्विपदी, चतुष्पदी, पंचपदी, घट्पदी, सप्तपदो, अष्टपदी, नवपदी, 
दशपदी, एकादशपदी तथा पोडशपदी छंदों की उद्भावना की गईं।” इनमें 
द्विपदी, चतुष्पदी और पंचपदी को छोड़कर शेष प्रगाथ (मिश्र ) छंद हैं; 
जिनमें तत्तत्‌ पाद संख्या दो-तीन छदों के मिश्रण पर अवलंबित है। इस 
प्रकार ये सभी एक-एक अनुबंध या अनुच्छेद (50999) हैं, जिनमें युग्मक 
अंत्यानुप्रास ही दिखलाई पड़ता है। तुक का कोई विशेष क्रमायोजन नही । 


हिन्दी ने इन सभी अनुच्छेदों का परित्याग कर दिया | लौकिक सस्क्ृत 
की तरह उसने केवल चतुष्पदी को महृच्च दिया। अपश्रृंश का द्विपदी झूलना 
भी हिन्दी में चतुष्पदी बन गया । षट्पदी अनुवन्ध में उसने केवल छप्पय और 
कूंडलिया (जो अपश्रंश में दोहे के चार चरणों के आधार पर अष्टपदी माने 
गए हैं) को ग्रहण किया । यह बात हिन्दी में चंदवरदाई से लेकर भारतेंदु- 
द्विवेदी-युग तक दिखलाई पड़ती है। भारतेंदु ने चतुष्पदी को छोड़कर किसी 
प्रकार के अन्य अनुबन्ध को प्रायः प्रश्य नही दिया । और चतुष्पदी में भी वे 
युग्मक तथा ललित अंत्यानुप्रास की ही योजना करते रहे । गजल तुक का 
प्रयोग भी उन्होंने उर्दू छंदों में लिखित पद्यों में ही किया हैं। हाँ, परम्परागत 
पद की रचना उन्होंने अवश्य की । और ये पद बहुत अश तक अनुच्छेद कहें 
जा सकते है । पर पदो में जिस प्रकार की तुक-योजना होती आ रही थी, 
उसी का निर्वाह उन्होने भी किया । 


हिविदी युग में भी चार चरण वाले पद्य ही लिखे जाते रहे । पर उनमें 
की गई तुकवंदी में कुछ नवीनता भी दृष्टिगोचर होने लगी । द्विवेदी-युग पर 
उर्दू और अंग्रेजी का प्रभाव पड़ने लगा था। अतः इन दोनों भाषाओं की 
अनुवंध-रचना पर भी दृष्टिपात कर लेना आवश्यक है। 

उर्दू में २से लेकर १० चरण तक के अनुच्छेद होते हैं, जो बंद कहे 
जाते हैं। २ चरण वाले शेर, ३ चरण वाले मुसल्लस, » वाले मुरख्वाया 
किता, ५ वाले मुखम्मस, ६ वाले मुसहूस, ७ वाले मुसव्बा, ८ वाले मुसम्मन, 
5 वाले मुतस्मा और १० वाले को मुअश्शर कहते हैं ।* इन बंदों में तुकबंदी 
का ढंग इस प्रकार है-- 





हू 
4. द्रष्टय्य--कंवि-दपंण, द्वितीय उह्ँ श्य । 
२. ” छंदःप्रभाकर : भानु, पु० २४१। 
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(१) शेर--इसके दोनों चरण या तो समतुकांत होते हैं या भिन्‍न-तुकांत । 
यथा-- 
(क) पास जा बैठा जो मै कल तेरे एक हमनाम के । 


रह गया बस नाम सुनते ही कलेजा थाम के | 
-“जुरअत । 


(ख) शाम से ही कुछ बुझा सा रहता है, 
दिल हुआ है चिराग मुफ़लिस का 
-मीर 


(२) सुसललस--इसके चरणों में रदीफ और काफिया एक समान भी 
हो सकते हैं और अलग-अलग भी । किन्तु प्रत्येक बन्द के तीसरे 
चरण का रदीफ ऑर काफिया समान होना चाहिए। यथा-- 

भूके ग़रीव दिल की खुदा सेन लगन हो । 
सच है कहा किसी ने कि भूखे भजन न हो । 
अल्लाह की भी याद दिलाती हैं रोटियाँ । 

-+नजीर अकवबराबादी 

(३) मुरब्बा या किता-न्यह गजल या कसीदे का टुकड़ा है। अतः 
इसमें ललित (कक क क) अथवा दूरांतर (क ख ग ख) दोनों 
प्रकार के अंत्यानुप्रास रक्‍्खे जा सकते हैं। यथा-- 

मुख्ब---पदा करेंगे शायद तासीर कुछ दुआ में, 

लिपटे हैं हिन्दू मुस्लिम भगवान और खुदा में । 
मोटर पर बैठकर हम घूमा किए हवा में, 
हिन्दोस्ताँ का सोना पहुँचा अमेरिका में । 

-“किस' बनारसी । 


किता--मीर ने गर ।तैरा मजमून दो श्ञावे का लिया, 
ऐबका ! तू भी दुआ दे जो दुआ देनी हो । 
या खुदा ! मीर की आँखों को दो आबा' कर दे 
और बीना का यह आलम हो कि तरवीनी हो । 
+>बका ॥ 
(४) मुखम्मस--इसके चार चरणों का रदीफ-काफिया :एक होता है 
और पाँचवें का इससे भिन्‍न । कित्तु संपूर्ण बंदों के पाँचवें मिसरे 
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(चरण) का रदीफ और काफिया एक ही होता है। यथा-- 
हालत तो यह कि सुझको ग़मों से नही, फ़ुराग । - 
दिल सोज़िशे दरूती से जलता हैजूं चिराग । 
सीना तमाम चाक है सारा जिगर है दाग 
है नाम मजलिसों में मेरा मीर' वेदिमार | 
अज वस कि कम॒दिमागो ने पाया है इश्तिहार । 
->मीर 
(५) मुसहस--इसके पहले चार मिसरे एक ही रदीफ-काफिये के 
होते हैं। और बाद के दो मिसरे दूसरे रदीफ-काफिये के | यथा-- 
वशर को है लाजिम कि हिम्मत न हारे। 
जहाँ तक हो काम आप अपने संँवारे। 
खुदा के सिवा छोड़ दे सब सहारे। 
कि है आरजी जोर कमजोर सारे । 
बड़े वक्त तुम दाएँ बाएँ न झाँको | 
सदा अपनी गाड़ी को तुम आप हाँको। 
-5हाली 
भारतेन्दु (प्रेम-तरंग, पद्य ८8) बदरीनारायण चौधरी (क० कौ०, पद्य 
१) तथा हरिओऔध (पद्य-प्रसून की कई कविताएँ) में भी तुक का ऐसा क्रमा- 
योजन मिलता है । 
(६) मुअश्छझर--इसके पहले आठ मिसरे एक ही रदीफ-काफिये के 
होते हैं, और वाद के दो मिसरे दूसरे रदीफ-काफिये के। यथा-- 
पैदा हुआ था केश जब अपने पेदर के घर | 
माँ वाप को हुई थी खुशी सब से वेस्तर। 
कुम्वे के लोग बैठे थे वाहम सब आान कर। 
एक धूम मच रही थी खुशी की इधर-उधर । 
चूमे था वाप कैश के हर लेहजा चश्मोसर। 
रखते थे हाथों छाँव उसे गच वेखतर। 
माँ भी लिये फिरे थी उसे अपने दोष पर। 
फरजंद की खुशी में लुटाती थी सोमोजर । 
लेकिन वो माँ की गोद में आकर न सोता था। 
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हर वक्त शोर करता था हर लेहज़ा रोता था। 
--नजीर अकवराबादी । 
सात, आठ और नौ चरण वाले अनुच्छेद, खोज करने पर भी, प्राप्त नहीं 
हो सके, इसका मुझे खेद है । पर जो अनु छेद मिल सके, उनका अध्ययन कर 
हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि उर्दू में अंत्यानुप्रास का कोई विशेष क्रमा- 
योजन नहीं होता । पर यह तो मानना ही पड़ेगा कि युग्मक और ललित 
अंत्यानुप्रास के साथ दूरांतर अंत्यानृप्रास (क खग ख) की योजना उर्दू में 
प्रचलित है जो हिवेदी-युग के पूर्व हिन्दी साहित्य में केशव के कुछ पच्चों में ही 
उपलब्ध होता है | यहाँ यह वात भी ध्यातव्य है कि उर्दू के इन बंदों के 
लिए कोई एक वहर (लय) निदिष्ट नही है । सभी अनुच्छेद विभिन्‍न बहरों में 
लिखे जाते हैं । 
उर्दू साहित्य में प्रयुक्त अनुच्छेदों का अध्ययन कर अब जरा अंग्रेजी में 

में प्रचलित अनुच्छेदों (587228) पर भी एक नजर डाल लेना चाहिए। 
अंग्रेजी में भी उर्दू के समान २, ३, ४, ४, ६, ७, ८, 5, १० तथा १४ 
चरण (॥7४८) वाले अनुच्छेद व्यवह्ृत होते हैं, और जिनमे उर्दू के विपरीत 
अंत्यानुप्रास का विशिष्ट क्रमायोजन रहता है। पर यह क्रमायोजन कब्रि की 
इच्छा पर निर्भर है। इसके लिए कोई नियम निश्चित नही है। इन सभी 
अनुच्छेदों के लिए भी कोई विशेष छंद (77८०८) निर्दिष्ट नहीं है । उर्दू के 
समान ये भी विभिन्‍न छंदों में लिखे जाते हैं। हाँ, उर्दू में जहाँ किसी एक 
विशेष अनुच्छेद में आद्योपांव एक ही वहर प्रयुक्त होती है, वहाँ अंग्रेजी में 
किसी विशेष अनुच्छेद के निर्माण में दो-तीन छंदों का उपयोग भी किया जा 
सकता है । अंग्रेजी में दो चरण वाले अनुच्छेद को कॉपलेट ((०प्फा७), तीन 
वाले को ट्विपलेट (4४००५), चार वाले को |वाटरेन ((2एव०थां०), पाँच 
वाले को क्वैनटेट ((2प्रंए॥०८), छह वाले को सेक्सटेव (9०5४०), सात 
वाले को राइम रायल ('रिएजञश्ञग८ ोि०9०), आऊ5 वाले को ऑटव राइमा 
(०४७ ४ए० 'एिंएा०), नव वाले को स्पेंसेरिन स्टेन्जा (59४०पंशा ७729) 
और १४ वाले को सॉनेट (5०776) कहते हैं। अंग्रेजी में १० चरण वाले 
अनुच्छेद भी पिलते हैं । यद्यपि आचारयों ने उसे कोई नाम नहीं दिया है । 
आगे हिन्दी पद्म के साथ प्रत्येक अनुच्छेद का उदाहरण देकर यह देखने का 
प्रयास किया जायगा कि किसमें अंत्यानुप्रास के क्रमायोजन का वया ढंग है? 
और हिन्दी के कवि ऐसे प्रयोग में अंग्रेजी से कहाँ तक प्रेरित हुए हैं। 
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( १) कॉपलेट ((+०णण८४) इसके दोनों चरण समतुकांत होते हैँ यह - 
सामान्यतः अनुच्छेद (5६8729) में परिगणित नहीं होता. ।पर अनेक द्विपदियों 
((०००ए०७) में लिखित अनुच्छेद (एथ्यवट्टाबघए7) के बाद कुछ जगह छोड़ 
कर लिखी गई निम्नांकित दो पंक्तियाँ--- 

प्रष्रद्ुल वेलएएधाड ई ा0ए (छत; हाए९५ 

शाएं, शोध पीलह वें खध्थाए 00 ए2 

--+२४५]६०0० (7, 8[!682८7०) 

स्टैन्‍्जा मानी जा सकती है; क्योंकि इत दोतों में अर्थ एक तरह से पूर्ण 
हो जाता है। प्राचीन हिन्दी साहित्य में किसी छंद की पुणंता चार चरणों में 
मानी जाती थी । फिर भी सूर,? तुलसी" आदि कवियों में अर्द्धाली (दो 
चरण) का प्रयोग उपलब्ध हो जाता है। आधुनिक कवि तो अर्द्धाली का 
प्रयोग बेरोक-टोक किया करते हैं। यथा--- 

(क) फठते हैं, मेले होते हैं, सभी वस्त्र व्यवहार से; 

किन्तु पहनते हैं क्या उत्तको हम सव इसी विचार से । 
(ख) सखि, गोसुखी गंगा रहे, कुररीमुखी करुणा यहाँ; 
गंगा जहाँ से जा रही है, जा रही करुणा वहाँ। 
--मैथिलीशरण गुप्त (साकेत, सर्ग &) 
यहाँ 'क' मरह॒द्वामाधवी की और ख' हरिगीतिका की एक-एक अर्द्धाली 
है, पर दोनों स्वतंत्र रूप से प्रयुक्त हुईं हैं। प्रसाद की 'लहर' की निम्न दो 
पंक्तियों-- 
स्तेहालिगन की लतिकाओं की झुरसुर छा जाने दो | 
जीवनधन ! इस जले जगत की व्‌ दावन वन जाने दो। 

(पृ० २८) 
के साथ भी वही बात है। आधुनिक गीतों में तो टेक के साथ दो चरण 
वाले अनुच्छेद बहुतायत से मिलते हैं । 

१. सूरसागर, पद ४८०४-४८०४ (चौपाई की अर्द्धाली के साथ हरिगीतिका 
के चार चरण) । 

२. (क) विचय पत्चिका : पद १३५ (योगकल्प की अर्द्धाली के साथ हरिगीतिका 
के चार चरण) । 

(ख) मावस : वालकांड : प्रारम्भ (६क& *४ ४३ चौपषाई के पद्मों के 
अन्तगेत) । 





ढ्डे छायावाद की छँद:क्रांति 


(३२) ट्रिपलेट (7४प७/०0)--इसके तीनों चरण समतुकांत होते हैं। यथा- 
4 0९ ए्रए?8 9650 
छ₹ए 8 एचा) ए6०2प४ए ऐटर्श+ 
<&एछ09 ढछ7 2४076 ट०राणआतं 06 7६४. 
---(7ब59289 (/7ह865 407 7० 5ए009९4 77807655) 


इस प्रकार की छोटी-बड़ी पंक्तियों से निर्मित अनुच्छेद का भारतेंदु ने भी 
प्रयोग किया है-- 
दूर दूर चला जा तू भेँवरवा। 
आउ छली मत मेरे निअरवा | 
हरीचंद नाहक तू डारत प्रेम-फाँस अबलन के गरवा | 
--भा० ग्रं० : होली, ठुमरी, पद ५८ 


पद्धरि में निबद्ध तीव समतुकांत चरणों का अनुच्छेद निम्नलिखित है-- 
किसने रे क्‍या क्या चुने फूल, 
जग के छवि-उपवन से अकूल ? 
इसमें कलि, किसलय, कुसुम, शुल ! 
--पंत (गुंजन, पद्म ५) 
पंत के काव्य में ऐसा प्रयोग 'वीणा' के पद्य ५३, ५४, ५६, ५७ और 
६०, गूंजन के २, ५ और १५, भ्राम्या' के 'नहान तथा स्वर्णघूलि के 
स्वप्न-बन्धन' में प्राप्त होता है। टेक के साथ गीतों में तो ऐसा प्रयोग 
प्रचुर परिमाण में मिलता है। प्रसाद और भहादेवी ने भी ऐसा प्रयोग किया 
है | कुछ प्रयोग-स्थल निम्नलिखित हैं--- ह 
प्रसाद->पंतित पावन (कानन-कुसुम) कोमल कुसुमों की एक रात 
(लहर) उपेक्षा करना (लहर) 
महादेवी--सुधि, अंत (रश्मि) 
(३) क्वाटरेन (५27०४०४ं०)--इसमें अंत्यानुप्रास का क्रमायोजन 
कई प्रकार से होता है । यथा-- 
(8)... छठछश #०फएए ३8 ग्रढ तक 06% 7:६0 १४ |) 
परयद्का: इकएटए गर00.- छ्यणाटा'ड छा]; 
४056 बकाया 55 ग्रांह प्रण्मटक पाठपष्टा।, 
चैगते अंधर था कांड मरंशाठछ आंत, 
ना, शैबहत्त (प्ाबाबललत 0ीी 7०077 77/2) 


छांयावाद का छंदोष्नुशीलन श्द 


आँख का आँसू ढलकता देखकर 
जी तड़प करके हमारा रह गया। 
क्या गया मोती किसी का है बिखर 
या हुआ पैदा रतन कोई नया। 
-हरिऔध (आँख का आँसू) 
इसे डॉ० शुक्ल ने गूंकित अंत्यानुप्रास कहा है। इसमें क ख क ख का 
क्रमायोजन रहता है | छायावादियों में भो ऐसा प्रयोग मिलता है। कुछ 
प्रयोग-स्थल निम्नलिखित हैं-- 


निराला--परिमल (अध्यात्म फल) 
प्रसाद--झ रना (होली की रात) 
पंत--पललव (परिवत्तेन के अनेक पद्च) ग्राम्या (ग्रामनारी) 
(9०) (0 5३७ 96 80प्रगां 8 7,636ए 
35 586 8386 0'87 ६96 907७ 2 
5765 8476, !:6 $]6:5७7१67, 
प6 छ76दव0 रद ००ात॒ुप९४ं5 दिएपठा', 
---.६. ऊिपाए5 (80प्रग्रां० ॥,०5०ए) 
इसे डॉ० शुक्ल दूरांतर अंत्यानुप्रास कहते हैं। इसमें क ख ग ख का क्रम 
हता है । केशवदास ते “रामचंद्विका' के कई पच्यों में ऐसे अंत्यान्‌प्रास की 
योजना की है। यथा-- 
आसावरी माणिक कुंभ सोभे। 
अशोक लग्ना वन-देवता-सी । 
पलाशमाला कुसुमालि मध्ये । 
वसंत लक्ष्मी सुभ लक्षणा-सी | 
“प्रकाश २० 
आधुनिक युग में तो ऐसा प्रयोग प्रचुर परिमाण में मिलता है। छाया- 
वाद में छोटे छंदों में लिखे पद्यों में प्रायः यही क्रमायोजन व्यवह्ृत हुआ है । 
प्रसाद की 'कामायनी' के श्रद्धा और आनन्द सर्गो में, “आँसू” में तथा 'झरना' 
की अनेक कविताओं में; निराला की 'सरोज-स्मृति' में पंत के 'उब्छवास 
एवं आँसू के अनेक पद्यों में तथा महादेवी की 'नीरजा' और “रश्मि! की 
अनेक कविताओं में ऐसा प्रयोग कोई आसानी से देख सकता है। यहाँ एक 
उदाहरण 'झरना' से दिया जाता है--- 


द७ छायावाद की छंदःक्रांति 


नदी की विस्तृत वेला शांत, 
अरुण मंडल का स्वर्ण बिलास; 
तिशा का नीरव चंद्र-विनोद, 
कुसुम का हँसते हुए विकास । 
(0०). फिएडड 0० पल णैठे, मंणए् पम शेष ए७ए 
एागछ, पद्षूएएए 7०5, 2०0055 06 8पठछड 
प्रफाल८ एल्च्ाए 75 8०78, 7 माँ 80; 
एकाहु 07६ था ड्विड९, ए्ंगड 7ैए 8 धए€, 
---€४709४०07 (7 ४९८०४०7 27०) 
डॉ० शुक्ल ने इसे आलिंगित अंत्यानुप्रास नाम दिया है । इसमें क छ खक 
का क्रम रहता है। छायावादियों में यहु क्रमायोजलत निराला और पंत में 
पाया जाता है। यथा-- 
प्रथम चकित चुंबन-सी सिहर समीर, 
कंपा त्रसत अम्बर के छोर, 
उठा लाज की सरस हिलोर; 
ऊषा के अधरों में मरुण अधीर; 
-+भमिराला (परिसल : प्रथम प्रभात) 
यही तो काँठे-्सा चुपचाप 
उगा उस तझवर में सुकुमार 
सुमन वह॒था जिससें जविकार--- 
वेध डाला मधुकर निष्पाप | 
--पंत (पललव : उच्छवास, पृ० १३) 
(9) एरांक्रपा छष्ार एल सलता पिहड 
क्ांइधा बछपें. 9579 07 पाल डर टापंठ5; 
(0 ६छ4६ 7 छथार ए०एट सल्ुलफ परं&४; 
ए0ऊऋ शिफ ३57० मझगटी] ]€व | 
+--ै709 (#वए सिंदटा) 
चकित चितवत कर अंतर पार 
खोजती अंत्तरतरम का. हार, 
वालिका > सी व्याकुंल सुकुमार 
लिपट जाती जब कर अभिमान-- 
--निराला (परिमल : खोज और उपहार) 


छायावाद का छंदोष्नुशीलन द््पृ 


निराला को 'वेला' के श्थे गीत में भी यहुक॒ क कु ख का क्रमायोजन 


है। 


(४) क्वैचटेट ((277४८४८)--इसके अंत्यानुप्रास का क्रमायोजन कई 
प्रकार से होता है। यहां क ख क ख क ख का एक उदाहरण दिया जाता 


(2णाॉ, पृष्प॑, 07 शात्रा06 [ हम व्यय] झ0 प्रा0ए६, 
प्रम्मां& ध्वपण ए0 बट 76६ 

ए। ० प्रदएटा। 6 शछ्य] १० ]0ए6, 

ठधांगड ०४० 7956 76०; 

पुछढ १€रां (वाल गटा 


नये 5पणांग्ठु (सा९०0प7४8०7९7४ ६0 3 [07५०) 


अचानक, यह स्याही का बंद, 
लेखती से गिर कर सुकुमार 
गोल तारा-न्सा नभ से कूद, 
सोधने को क्‍या स्वर का तार 
सजनि ! आया है मेरे पास ? 
“पंत (पललव : स्याही का बढ) 
यहाँ क ख कु ख ग॑ का क्रमायोजन है । कई प्रकार के क्रमायोजन के 
पाँच चरण वाले अनुच्छेद प्रसाद, पंत और महादेवी में प्राप्त होते हैं। कुछ 
प्रयोग-स्थल निम्तलिखित हैं-- 
प्रसाद--लहर (भो री मानस की गहराई, अशोक की चिंता) 
पंत--बीणा (पद्म ५०) पललव (उच्छवास, पृ० ६, विश्ववेणु, स्याही का 
बूंद) 
महादेवी--तीहार (जो तुम आ जाते एक वार) 
(५) सेक्सटेन (5०57) --इसके क्रमायोजन के भी कई प्रकार हैं । 
यहाँ क ख ख क ग॒ ग॒ का उदाहरण प्रस्तुत किया जाता है-- 
छर₹ बॉ78०0९९8 धांड 8000 प्रात ? हुए, 
प्रणब ॥ €द7 ८४० प्र6०, 
'एम्मद्द ग्रणा5 ट्या छएर्दाएं गा, 


7ण 80ण6 ९७०56 ८०6 06 709 फ:बवाए: 
प्रशाक्न6 ॥ ६०8०९ बणते तं5ड5 पद; 


६२ छायावाद की छंदः:क्राति 


खैजवें 50 4 500 व्य|०ए यवे ग्रा55 कटा. 
-++5707 (६5९7६ 79 238670०८) 


अंग्रेजी के समान हिन्दी कवियों ने भी इसका क्रमायोजन भिन्त-भिन्‍न 
ढंग से किया है । क क ख ग॒ ग ख का एक उदाहरण प्रस्तुत किया जाता 
है-- 
मोगल-दल बल के जलद-यान, 
दर्षित पद उन्मद-तद पठान 
हैं बहा रहे दिदेश ज्ञान, शर - खरतर; 
छाया ऊपर घना - अंधकार-- 
टूटता वज्र दह दुनिवार, 
नीचे प्लावन की प्रलय-धार, ध्वनि हर-हर । 
--निराला (तुलसीदास) 
छह चरण वाले अनुच्छेद प्रसाद, पंत, निराला और महादेवी सब में 
उपलब्ध होते हैं। यथा--- 


प्रसाद--कानन कुसुम (धर्मनीति--क ख क ख ग ग) लहर (काली आँखों 
का--क क क क ख ख) झरना (असंतोष, भाशालता) 


निराला--तुलसीदास, परिमल (स्थृति--क ख क ख ग ग) 

पंत--वीणा (पद्म १६) पल्‍लव (पल्लव, मौननिमंत्रण-क ख क ख ग॒ ग) 

महादेवी--नीहार (कौन--क ख गे ख ग घ; उस पार--क क ख ख 
ग ग; उत्तका प्यार--क ख गे ख घ घ) रश्मि (पहिचान-- 
कखगखघ घ) 


(६) रॉइम रायल (/शिएज्ा० ि०५७/)--इसका क्रमायोजन भी भिन्‍न- 
भिन्‍न प्रकार का होता है । उदाहरण क ख ख क गग गका दिया जाता है । 


जशल्य 7.०6 | ४ए परएए8 हपन्‍ट 

॥5 ए४2655 ध९&ए९, ञं7८8 0प दवा ठत्ोए ठि्ात 

० ८प०४५ एप 7008 (०0 ४०एच्त, 

4यते 5296 ६0 ४०फ्शते, 9प४ 7068 ६0 ८एा०८, 

(00 छढ्द्वांद 00 छा! ६0प ए7076९ 

7 एकडडा07 0० #९70ए9८; 

एज 60 ०ाक ३5, पव0प7 प्रण्पानंगपव्ा: (0 0ए6. 
ना ४०७१९ए (8 8एए]-प८क्वध०7) 


छायावाद का छंदोनुशीलन ध्३ 


हिन्दी में सात चरण वाला बनुच्छेद निराला, पंत और महादेवी में प्राप्त 
होता है । 
अरी सलिल की लोल हिलोर !...... ..... -- 
यह कैसा स्वर्गीय हुलास ?............ ---«- 
सरिता की चंचल दुग-कोर ! ...... .. -...--- 
यह जग को अविदित उल्लास ?...... 
आ, मेरे मृदु अंग झकोर, -«... 
नयनों को निज छवि में बोर, .. .. .. -- 
मेरे उर में भर यह रोर ! ...... ........ कक 
-+पंत (पल्‍ललव : वीचि विलास) 


न्न्ञ 


भअझभनण»॥- +- 


डॉ० शुक्ल ने इसे प्रगल्भ्न अंत्यानुप्रास और निराला के "मैं और तुम 
(परिमल) मेंक खग खघ डःघ के क्रमायोजन को मंगल अंत्यान्‌प्रास 
कहा है । * इस प्रकार समान संख्या के चरण वाले अनुच्छेदों को क्रमायोजन 
के आधार पर नाम देते से नामों की वड़ी भीड़ इकट्टी हो जायगी। निराला 
और पंत की उक्त दोनों कविताओों के अतिरिक्त सात चरण वाले अनुच्छेद का 
प्रयोग महादेवी ने 'नीहार' के दो पद्यों में मेरी साध--क ख ग ख घ हम ड५ 
फिर एक वार--क क ख ख ग घ॒ घ) में भी किया है । 
(७) गॉटव राइमा (०४४४७ .ऐं्9)--इसका क्रमायोजन भी भिन्‍्त- 
भिन्न प्रकार का होता है । क ख क ख गघ गघ का उदाहरण निम्नलिखित 
है--- 
२०६ 8 0एछ87, 00: 8 0ए67 इच्त८८ 
(777ए 780६ ८०गंय 6 पीला 926 ४70७7; 
70०8 फिंशाते , पर 4 फलाते ह768 
7/ए 9007 ८07956, शोर प्ए 9068 गवी 98 धर0एछ7 
8 णाहपते धा0ए्र्चगत डं875 ६0 5६ए९ 
4,859 776, (0 छेद 
5 घर 0ए87 7९ए&। ंसतें पए हए48ए० 
0 ७०९० पाठ; 
-++शि६०४७६६८ (९7782 ० 7,0२०) 


जाठ चरण वाले अनुच्छेद प्रसाद और पंत में वहुलता से मिलते हैं । 


कि 3 2 00 28 
१ आा० हि० का० में छंद योजना, पृ० २२९४, २२५। 


६९ छायावाद की छंदःक्वांति 


वह चंद्रहीन थी एक रात, 
जिसमें सोया था स्वच्छ प्रात्त, 
उजले उजले तारक झलमल, 
प्रतिबिबित सरिता वक्षस्थल, 
धारा वह जाती बिंब अटल, 
खुलता था धीरे (पवल) पठल; 
चुपचाप खड़ी थी वृक्ष पाँत 
सुनती जैसे कुछ निजी बात ! 
--प्रसाद (कामायनी : दर्शन सगे) 
इसके अतिरिक्त प्रसाद ते इसका प्रयोग लहर (आह रे वह अधीर यौवन) 
और झरना (सुधा में गरल) में भी किया है। पंत के पल्‍लव (शिशु, विश्व 
व्याप्ति) और गृंजव (भावी पत्नी, पद्म २७, ४४) में आठ चरण वाले अनु- 
च्छेद मिलते हैं । 
(८) स्पेंसेरियन स्टेजा (99605८-ंथ्ा 508 7028) 
4,0 ! 7 शा6 (७7, जशञ7056 प्राप56 जशजीण्ा6 तांत 78४८९, 
48 धं।76 प्रा &प९॥0, 7 ]0ण9 जा०एम्घट+त5 ४८८०5, 
शिया प्र०श €&ठ6"809 8 ई07 पर६76० (2४5६९, 
क6ए (#एघजए०५ उच६१९ ६0 ए280ञ९० फञांग्र८ 08060 ४९८०६, 
खपत औड 0 छाए ग्यते ॥,8065 छ०ता86 तेटटत98; 
शप्रठ56 एथांडट5 प्रबवसंग्रठ्ठ 8९90 १7 भं]०706 075, 
४९, 8)] ६00 फ्रल्द7० 78 548कटव (प६४९ ॥४९८०१५ 


१ 0 98207 570066 6०85६ घर [९7४९० धफ०्पढ; 
मिद्ावठ शब्राएटड बात बद्विप्ाि [076४ घी गाठ-गायं० 


पाए 502: 
-जु0०756० (796 #६८५० (2प्रटथय८) 
यहा कख क ख ख ग ख गग॒ का क्रमायोजन है। स्पेंसर ने समस्त 
फेयरी क्वीन” की रचता इसी रूप में की है। पर अंग्रेजी में नवपादी 
अनुच्छेद का निर्माण इससे भिन्न क्र मायोजन में भी होता है । नवपादी अनुच्छेद 
पंत की '“विभ्वछवि” (पल्लव) प्रसाद की कामायनी (इड़ा सगे) और महादेवी 
के उन से” (रश्मि) में प्राप्त होता है। 
विहग-शावक से जिस दिन मूक 
पड़े थे स्वप्न-तवीड़ में प्राण ; 


छायावाद का छंदोष्चुशीलच 
अपरिचित थी विस्मृति की रात 

नहीं देखा था स्वर्ण विहान । 

रश्मि बन 

सिखाने 


अचानचक 


तुम आए चुयचाप, 
अपने मधुमय गान; 


दी वे पलके खोल, 


+९ ६ 


--महादेवी (रश्मि : उनसे) 


यहाँ कख ग ख घ ख & ख ख का क्रमायोजन है 


क॑- दशपादी बनुच्छेंद 


द--मिल्टन ने अपनी 'एल एलेगरों (4 थ८82८:०) 


बौर “इल पेंसरोसो' (4] 7००६८००४०) दोनों 
क्षतुच्छेद का प्रयोग किया हैं | यथा-- 


सल्त०९, रथंय पेंलपतांग्रठ |0०ए5, 


कविताओं के प्रारम्भ में दशपादी 


प्रफढ 57006 004णाए ऋंधा0प द्विग्रिष्ा 7760 : 


सतत मठ ए०ए 76568वं 


(# जि ६६ +छटत मांग ज्ञा६४ वा! ए०पा 095 ! 


फेम्नशी] 79 50706 466 97६४०, 


खमरते विगलंदद 0प0 ज़रपि छुबपए0ए 58965 9055655 


2353 पर छठ ते क्षण) 6० !655 


585 धठ छु8ए प्70:65 पद: 9९096 6 5प्रग६बा75, 


(05 प८65६ 90एथ्एसाए 07६६775 


कद (6८6 एथाञं०ठथएड 0 (079क्‍675 पछ्तए . 
--+२४६०5 (7] ९८०5६:०50) 


यहाँ क ख ख क ग घ घ र # ग॒ का क्रमायोजन हैं। छाबावादियों में 
पंत (शिशुु-पल्लव) बौर प्रसाद (अरी वरुणा की शांत कछार-लहर) में 
दंशपादी अनुच्छेद प्राप्त होता हैं। बचा-- 
अरी वरुणा की शांत कछार ! 
तपस्वी के विराग की प्यार ! 
सतत व्याकुलता के विश्वाम, जरे ऋषियों के कानन कूंज ! 


जगत अनकनदून---०००>कन--तम... आप 
ज5 भचश्वरता के 


लघु ज्ञाण, लता, पादप, सुमनों के पूंज ! 





तुम्हारी कुटियों में चुपचाप, चल रहा था उज्ज्वल व्यापार । 


दर्द छायावाद की छंदःक्राति 


स्वर्ग की वसुधा में शुचि संधि, गूजता था जिससे संसार। 
-+प्रसाद (लहर, पृ० ७) 


यहाँ क क खग घ ग॒ डः च छ च का क्रमायोजन है । 


१०. सॉनेट (3077०)--इस चतुद्देशपादी अनुच्छेद में दो प्रकार के 
क्रमायोजन (कखकखगघगघड्चड्चछछ; कख खककखख 
कग घगघग घ) प्रचलित हैं। पहले का प्रयोग शेक्सपियर ने और दूसरे 
का मिल्टन ने किया है। पर अन्य अनुच्छेदों के विपरीत इसमें एक ही छंद 
का प्रयोग होता है, जिसमें पाँच पर्व (0००८) रहते हैं । प्रत्येक प्वे एक 
हुसस्‍्व (7४०८८००/८०) और एक दीर्ष (4०८०४८व) शब्दांशों (95श8965) के 
मेल से बनता है। अंग्रेजी में इस छंद को आइम्बिक पेंटामीटर (उध्वारशे८ 
?०गाथग7८7०८) कहते हैं । हिन्दी में भी चतुद्ंशपादी अनुच्छेद लिखें गए हैं । 
पर न तो उसके लिए अंत्यानुप्रास का कोई क्रमायोजन है और न कोई छंद 
ही निश्चित है । हरिऔध की जो चतुर्देशपादी कविताएँ (सेवा, कुसुमचयन-- 
पद्य प्रसुत) मिलती हैं, वे रोला के १२ और उल्लाला के २ चरणों से गठित 
हुई है, जिनमें आदि से अन्त तक युग्मक अंत्यानुप्रास है। प्रसाद के 'कानन- 
कुसुम' के 'तुलसीदाप' की भी यही दशा है । 'झरना' के दीप” और “प्रियतम ' में 
युग्मक अत्यानुप्रास से युक्त ताक के १४ चरण हैं। पंत का 'ताज' और 
१६४० (आधुनिक कवि) में क्रमशः रोला और समान सबये के चौदह- 
चौदह चरण हैं। प्रथम में युगमक' और द्वितीय में ललित-युग्मक अंत्यानुप्रास 
(१२ सें ललित और अत्तिम २ में युग्मक) की योजना है ॥ उनकी 'नौका- 
विहार और “एकतारा' में भी १४-१४ चरणों के अनुच्छेदों का प्रयोग हुआ 
है, जो पद्धरि-पदपादाकुलक में निवद्ध हैं। इन दोनों में प्रथम दो चरण 
समतुकांत हैं, फिर चार वार तीन-तीन पंक्तियों में समान अंत्यानुप्रास 
रकखा गया है| निराला का 'युगावतार परमहंम श्री रामकृष्ण देव के प्रति' 
(नये पत्ते) भी रोला में ही निवद्ध है। हाँ, इसमें सॉनेट की तुक का क्रमा- 
योजन भी लक्षित होता है; जो इस प्रकार है--कख क ख गघगघ इडः च, 
डा च छ छ। रोला में लिखित पंत की “आत्मदया' (अतिमा) का भी यही 
हमायीजन है । अंत्यानुप्रास के विशिष्ट क्रमायोजन के कारण निराला और 
पत के उक्त चतुर्देशरादी अनुच्छेद सॉनेट कहे जा सकते हैं; अगर हिन्दी में 
सॉनेट के लिए रोला छंद निश्चित कर दिया जाय । क्रमायोजन के अभाव में 
अन्य चतुदेशपादी को सॉनेट कहना ठीक नहीं। वे 'कवि-दर्पण' के दशपदी, 
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द्ट्८ छायावाद की छंदःक्राति 


छंदों की जो लंबी सूची दी है, उसमें वाहँत (वृहती -+-सतोबृहती) काकुभ 
(ककुभ -- सतोवृहती) आनुष्टुभ्‌ (अनुष्टुभू + २ गायत्री) गायत्न वाहँत (गायत्री 
+वबृहती) आदि २४ प्रकार के छंद हैं ।* इससे वैदिक कालीन छंदोमिश्रण 
का स्वातंत्य आसानी से समझा जा सकता है। लौकिक साहित्य में यह 
स्वतंत्रता एक प्रकार से लुप्त हो गई। यहाँ दो छंदों के मिश्रण से बचा छंद 
उपजाति नाम से पुकारा गया और आचार्यों ने इसके केवल चार भेदों का 
उल्लेख किया। वे हैं--(क) इंद्रमाला, जो इंद्रवत्ना (त॒ त जग) और 
उपेंद्रवत्मा (ज तज ग) के चरणों के मेल से निर्मित होता है। (ख) वंशमालिका, 
जो इंद्रवंशा (त त ज र) और वंशस्थ (जत ज र) के योग से बनता है । (ग 
सिंहप्लुत, जिसमें श्रुति (त भ स य) और स्मृति (ज भ सय ) छंदों के चरण 
मिले रहते हैं और (घ) प्रकीर्ण, जिसमें रुचि (त भस जग) और रुचिरा 
(ज भ स ज ग) के चरणों का मिश्रण होता है ।* इनके अतिरिक्त और भी) 
किन्‍्हीं दो छंदों का मिश्रण हो सकता है, ऐसा आचार्यों ते संकेत किया है--बहु 
श्रुतैस्तु इतःपरासां जगत्यादीनां पश्चिमानामुक्तादीनां प्रायो गायत्यादीनां 
कृतनामाकृतनामविसदृश प्रस्ताररूप स्वस्वपादानां स्वल्पभेदानां सर्वा्सा जातीनां 
संकर उपजातिरुपादिष्ट। | (कविदर्पण ४/४०की टीका) * भानु ने इसी आधार पर 
द्विज (शालिनी मत त १+वातीमि म भ त ग) सुक्ति (इंद्रवज्ा -+- शालिनी) 
और वागीश्वरी (भुंजग्रप्रयात य य य य+भुजंगी यय य लग) उपजाति 
का उल्लेख किया है । पर कबियों ने इंद्रवज्ा और उपेंद्रवत्ञा के मिश्रण से 
बने हुए छंद (इंद्रमाला) का ही प्रयोग प्रचुर परिमाण में किया । आचार्यों के 
द्वारा निर्दिष्ट अन्य मिश्र छंदों पर न तो निशेष ध्यान दिया और न स्वयं 
किसी मिश्र छंद का निर्माण किया। डॉ० बेलंकर ने इस पर प्रकाश डालते 
हुए लिखा है-- 

ब्गुफ्6 ए०णांग्रगधंठ0 ण' ६7656 (छ० ए2०८४७५ (वंशस्थ और इंद्रवंशा) 


१. द्ष्टव्य : आ० हिं० का० में छंदयोजना, पु० ७३-७५ । 

२. द्रष्टव्य : जयकीत्ति का छंदोशब्नुशासन २११७, १४५,१४८, १६४ । 

३. गिल १०65 ग्र० वेल्ज्ं/8 दल गाय एएथ;ुंधं ६0 5७ ए7०ए५क ग्रद्वा07९ ० 8 
एग्एपिएपोड० ए2९६०७, 90 एटतेपएट८४ 7६ ६७ 8 ८0प्राप्मतत्त गद्कणठ 00 धार 
प्रग5८वं एव७८०६०. 

“कविदर्पण की भूमिका : एच० डी० बेलंकर, पु० १५ 

४. छंदः प्रभाकर, पु० १४६, १४७, १४६॥। 


छायावाद का छंदोंब्तुशीलद द्दै 


8847, ३8 686त एए9]4४ छ9ए 80786 बगवे एब्रजघद्रणब4 9ए "ालाड$, बणते 
8 #क्ाक 3, >लंगड ००एा0एछते, 5०065 बी 000 8, 70. ? 
--+-्र४ए09प7९४०४ ६0 छ4संवंब7ए27, 988०९ 44 


इस प्रकार लौकिक संस्कृत साहित्य में प्रगाथ छंद का महत्त्व एकदम 
कम हो गया । इंद्रवज्ञा और उर्पेंद्रवत्मा के चरणों का मनमाना मिश्रण ही 
कवि-समाज में प्रचलित रहा । 


प्रयाथ या मिश्र छंद का प्रचलन अपश्रंश साहित्य में फिर एक बार बहुत 
जोर से हुआ । अपभ्रृंश के घट्पदी, सप्तपदी, अष्टपदी, नवपदी, दशपदी, 
एकादशपदी, द्वादशपदी, पोडशपदी छंदों में अधिकतर मिश्र छंद ही हैं। 
इन मिश्र छंदों में छप्पय और कुंडलिया तो हिन्दी साहित्य तक चलते भा 
रहे हैं । इस तथाकथित मिश्र छंदों के अतिरिक्त अपभ्रंश सिद्ध कवियों की 
वाणी में चौपाई-चोपई का मिश्रण अनेक स्थलों पर प्राप्त होता है । 

हिन्दी के आदि महाकाव्य पृथ्वीराज रासो में भी चौपाई-चौपई का 
प्रगाथ रूप दिखलाई पड़ता है । विद्यापति, सूरदास, तुलसीदास आदि कवियों 
ने अनेक पदों की रचना कई छंदों के मेल से की है यथा-- 

। 


अब सिर परी ठगौरी देव । 
ताते विवस भयौ करुणामय, छाँडि तिहारी सेव । 
माया मंत्र पढ़त मन निसिदिन मोह मूरछा आनत । 
ज्यों मृगनाभि-कमल निज अनुदित निकट रहत नहिं जानत । 
भ्रम-मद-मत्त, काम-तृष्ता-रस-वेग, न क्रमै गहयों । 
सूर एक पल गहरु कीन्‍्हों, किहि जुग इतौ सहयो। 
+सुरसागर, पद ४६ 
यहाँ प्रथम पंक्ति (ठेक) चौपई में, द्वितीय सरसी में, तृतीय-चतुर्थ सार 
में और पंचम-पष्ठ विष्णुपद में निवद्ध है। इस प्रकार यह पद चार उछंदों के 
सिश्रण द्वारा गठित हुआ है। ये चारों छंद समप्रवाही हैं। अत: इतका मिश्रण 
लय का विघातक नहीं हो सकता । पर विद्यापति, सुरदास और तुलसीदास में 
ऐसा मिश्रण भी पाया जाता है, जिसमें दो शिन्‍्त-भिन्‍त लय वाले छंद भयुकत 
हुए हैँ। सूरदास का मिम्त पद उदाहरण-रूप में प्रस्तुत किया जाता है-- 
इनही भूलि रहे सब भोगी । 
वस कीनन्‍्हें वाह्मन अरु जोगी । 


छ० छायावाद की छंदःक्रांति 


वस किए बाह्पन बहुत जोगी, छत्नपति केते कहां । 
औरी जगत के जीव जलथल, ग्रनत सुनत न खुधि लहाँ । 
ते परम आतुर काम-कातर, निरखि कौतुक नित नए । 
इहि भाँति समधिन संग, निसि दिन फिरत श्रम भूले भए । 
सुर-सागर, पद ४८०५ 
यहाँ समप्रवाही अष्टकाधुत चौपाई की एक अर्दधाली के साथ सप्तकाधृत 
हरिगीतिका के एक पद्म का गुंफन हुआ है | सू रदास और नन्‍्ददास में चौपाई के 
साथ चौवोला और चौपई का मिश्रण आसानी से देखा जा सकता है। राम- 
चरितमानस में भी चौपाई के साथ चौबोले की अर्द्धाली मिश्रित है। वहाँ 
दोहे और दोहरे के चरण भी कहीं-कहीं संयुक्त रूप में मिलते हैं । केशवदास 
से भी चौपई-चौवोले का मिश्रण अपने काव्यों में अनेक स्थलों पर किया है । 
अन्य छंगें का मिश्रण भी उनकी “रामचंद्विका' में उपलब्ध होता है। भारतेंदु 
के पदों में भी समलयात्मक और विषमलयात्मक छंदों के मिश्रण की प्रवृत्ति 
देखी जाती है । इसके अतिरिक्त उन्होंने दो भिन्‍न छंदों के मेल से अनुच्छेद 
का भी निर्माण किया है । जैसे-वर्षाविनोद के पद ६० और ११४ में आद्यो- 
पांत विष्णुषद और गोपी का मिश्रण हुआ है । 


द्विदी-युग में जब सरसी, सार, ताटंक आदि छंदों का प्रयोग प्रबंध- 
मुक्तकों में होने लगा, तब तत्कालीन कवियों ने भी इन छंदों के मिश्रण की 
ओर अपनी रुचि दिखलाई । श्रीधर पाठक, महावीरत्रसाद हिवेदी, रामचरित 
उपाध्याय, सेयद अमीर अली 'मीर', कामताप्रसाद गुरु, माधव शुक्ल तथा 
भच्तत हिवेदी ने ताटंक-वीर के संयोजन से अनेक पद्मयों की रचना की । श्रीधर 
पाठक तथा महावीरप्रसाद द्विवेदी ने ताटंक और सरसी की एक-एक अर्द्धाली 
के योग से वने पद-बंध (50७729) का प्रयोग किया । वालमुकुंद गुप्त ने कथी र- 
सुरुद्वारा प्रयुक्त रोला-दोहा से बने अनुच्छेद के ढंग पर जिस अनच्छेद का 
निर्माण किया है, उसमें दोहे की जगह दोहकीय का प्रयोग कर कुछ नवीनता 
भी उपस्थित की।" राय देवीजसाद 'पूर्ण! ने पीयूषवर्षी और गीतिका की 
एक-एक आर्द्धाली (कहीं-कहीं पीयूषराशि और शुभगीता की) के योग से बने 
पद-बंध में “रजतग्रिरि कैलास' की रचना की ।* इस प्रकार यह कहा जा 





१. कविता-कौमुदी, न्ञाग २ : पिता, पु० २०४। 
२ कवि-भारती : सं० सुमितानन्दन पंत आदि, पृु० १५१। 


छायावांद की छंदोप्ुशीलनं रा 


सकता है कि हिवेदी-युग के कवियों ने दो छंदों का मिश्रण दिल खोल कर 
किया है। गन हल 
जब प्राचीन काल से लेकर द्विवेदी-युग तक दो छंदों का मिश्रण निरन्तर 


होता रहा, तो इस क्षेत्र में छायावाद मे कौन-सी नवीचता या मौलिकता का 
प्रदर्शन किया ? मैथिलीशरण की 'झंकार' के बतिरिक्त दो विषम लयात्मक 
छंदों का संयोजन भी जब आधुनिक युग में नहीं पाया जाता, तो छायाबाद ने 
इस दिशा में कौन-सी क्रांति की ? प्राचीन काल से लेकर हिवेदी-युग परय॑न्त 
छंदों का जो मिश्रण हम देखते हैं; उसमें या तो दो छंदों के पूरे दो पद्चों को 
आागे-पीछे रख कर पद-वंध तैयार किया गया है ।यों दो छंदों की एक-एक अर्द्धाली 
परस्पर संयोजित कर दी गई है, या एक की अर्द्धाली और दूसरे के पूर्ण पद्च 
का मेल कर दिया गया है । युग्मक अंत्यानुप्रास की जनिवायंता के हुट जाने के 
कारण छायावाद के कवियो को किन्ही दो छदों के एक-एक चरण को आगे- 
पीछे रखने की स्वच्छंदता मिन गई | अतः इनके काव्यों में अर्दालियों के अति- 
रिक्‍त दो छंदों के एक-एक चरण का पारस्परिक उपगूहन भी दिखलाई पड़ता 
है । प्राचीन काव्यों में जिन दो छंदों का मिश्रण होता था, वे प्रायः समान 
लंबाई के होते थे | इसके अपवाद में हम छंदक (टेक) और संपद के प्रथम 
चरण को ही ले सकते हैं । चौपाई-हरिगीतिका के मिश्रित प्रयोग को भी 
इस अपचाद सें सम्मिलित कर सकते हैं | पर यह अपवाद ही है | सामान्यतः 
सरसी, सार, ताटंक, वीर जंसे छंदों का ही मेल प्राचीन काव्यों में होता था; 
जिनमें एक-दो मात्नाओं की कमी-बेशी रहती थी । संस्छत उपजाति की भी 
यही दशा है। इसके दो छंदों में एकाध लघु-ग्रुद का ही बंतर है | छायावाद 
ते छोटे-बड़े दोनों प्रकार के छंदों के संयोजव-द्वारा थोड़ी नवीनता का सुत्रपात 
जवश्य किया । कतिपय उदाहरणों से वात स्पष्ट हो जायगी । 


(क) हृदय की दारुण ज्वाला से ,.........------ गोपी 
हुए व्याकुल हम उस दिन पूर्णं। ............«-- ूंगार 
देखती प्यासी माँखें थीं,...... - .-.--- गोपी 
रसभरी बाँखों को मद-घूर्ण ।.........---- श्यृगार 


“असाद (पनरना : प्यास) 


गोपी में छूंगार से एक मात्रा कम होती है, पर दोनों के चरणांत में 


काफी अन्तर है। गोपी के अच्त में गुर ऋंगार के अन्त में 5 । रहते हैं। इस- 
लिए युस्मक जंत्यासुप्रास के चलते इन दोनों के चरण इस रूप में आश्लिप्ट 


छ्रे छायावाद की छंदःक्राति 


नहीं हो सकते थे । दोनों की एक-एक बर्द्धाली ही संयोजित हो सकती थी, 

जैसा प्राचीन काव्य में चौपई (१४ मा० अंत 54 ) और चौपाई (१६ मा० 

अंत 5 5, । ।, । 5) की अर्द्धाली का मिश्रण हुआ है। युग्मक अंत्यानुप्रास का 

बंधन हट जाने के कारण दो भिन्‍त चरणांत वाले छंदों के इस छायावादी 
मिश्रण में थोड़ी नवीनता अवश्य दिखलाई पड़ती है । 

(ख) कहाँ आज वह पूर्ण पुरातन, वह सुवर्ण का काल ?-सरसी 

भूतियों का दिगंत छवि-जाल, 

ज्योति-चुंबित जगती का भाल ? 

राशि राशि विकसित वसुधा का वह यौवन-विस्तार-- सरसी 


स्वर्ग की सुषमा जब साभार |; 
घरा पर करती थी अभिसार |“ 


“पंत (पल्लव : परिवत्तन) 


व्षगार 


यहाँ तीन चरणों की समतुकांतता में तो नवीनता है ही, ऐसे दो समग्रवाही 
छंद संगूंफित कर दिए गए हैं; जिनके चरणांत तो एक-हूप हैं; पर जो गोपी- 
शखुंगार के विपरीत समान लंबाई के नहीं हैं । 


ग) फिर किधर को हम बहेंगे | ........ के 
के तुम किधर होगे, ; रजनी 


कौन जाने फिर सहारा ] ...**-... 
तुम किसे दोगे / स्जंतीं 
हम अगर बहते मिलें. .......------* मालिका 


क्या कहोगे भी कि हाँ, पहचानते ? .......-पीयूषवर्षी 


या अपरिचित खोल प्रिय चितवन 
मगन बह जावगे पल में ॥ २+ विधाता 


परम- प्रिय-संग अतल जल में ? ......... विजात 
-+निराला (परिमल : निवेदन) 
यहाँ ऊपर-नीचे दो-दो चरणों में युग्मक अंत्यानुप्रास है । बीच के दो 
चरण भिन्‍नतुकांत हैं। सभी छंद सप्तकाधृत हैं, पर छोटे-बड़े पाँच छंदों के 
मिश्रण-द्वारा यह्‌ अनुच्छेद निर्मित हुआ है। इस प्रकार इसमें नवीनता के 
दर्शन होते हैं । 
(घ) किस अनंत का नीला अंचल हिला-हिला कर--रोला 
आती हो तुम सजी मंडलाकार ?-तमाल 


छायावाद का छंदोष्नुशीलन 


एक रागिती में अपना स्वर मिला-मिलो कैर--रोला . 
गाती हो ये कैसे गीत उदार ?>>तमाले 

ग्रेह रहा है हरा क्षीण कटि में, अम्बर शैबाल, ॥ 
गाती आप, आप देती चुकुमार करों से ताल / 


चंचल चरण बढ़ाती हो. लि 
किससे मिलने जाती हो ? ॥ दि 


--निराला (परिमल : तरंयों के प्रति) 

यहाँ ऊपर के चार चरणों में गुफित और नीचे के चार चरणों में युग्मक 

अंत्यानुप्रास की योजना के साथ छोटे-बड़े चार समप्रवाही छंदों के मिश्रण- 

द्वारा एक अष्ठापादी अनुच्छेद का निर्माण किया गया है। जिसमें ऊपर के 

चार चरणों में दो छंदों का एक-एक चरण गूंफित हुआ है और नीचे के चार 

चरणों में दो छंदों की एक-एक अर्द्धाली। इस प्रकार प्राचीनों के लिए इसमें 
कुछ ववीनता अवश्य है । 


-सरसी 


प्राचीन काल से लेकर छायावाद तक हमने छंदों का जैसा मिश्रण तथा 
तुक का जैसा क्रमायोजन देखा, उससे हम इस निष्कर्ष पर आते हैं कि छाया- 
वाद का एसा प्रयास सवंधा तृतन है। क्योंकि ऐसा प्रयोग छाबावाद के पुर्वे 
कहीं दिखलाई नहीं पढ़ता । हिन्दी के पाठकों के लिए तो इसमें नूतनता अवश्य 

पर अंग्रेजी साहित्य से सेपके रखने वालों के लिए इसमें कोई नय्यापत नहीं। 
अंत्यानुप्रास के विभिन्‍न क्रमायोजनव के साथ छोटे-बड़े छंदों के चरणों का 
संयोजन अंग्रेजी साहित्य की छंदोरच१ा की एक प्रमुख विशेषता है । पीछे 
अंग्रेजी के उद्धरणों से यह बात स्पष्टतः सिद्ध है। अतः यह निःसंदेह कहा 
जा सकता है कि छायावादे के कवि इस प्रयास में भी अग्नेजी से स्पष्टत 
- प्रेरित हैं । 

११. नए आकार-प्रकार के गीत 

छायावाद के गीत तीन शैलियों में लिखित दिखलाई पड़ते हैं (क) पद- 
शैली (ख) गजल-शैली और (०) वानुवंधिक या अनुच्छेद-वद्ध शैली । 
शैली तो वही प्राचीन शैली है, जिसमें सूर, तुलसी आदि भक्त कवि अपने 
इष्टदेव का गुणयान करते रहे | गजल-शैली उर्दू ते प्रभावित गीत-संरचना का 
वह ढंग है, जो भारतेन्दु-काल से हिन्दी में एक तरह से अपनाया जाने लगा 
था| इन दोलों प्रकारों की चर्चा पीछे हो चुकी है। अतः यहाँ तीसरी शैली 
पर विचार करना है| आनुवंधिक या बनुच्छेद-वद्ध मैली गीत-रचता का वह 
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प्रकार है, जो छंदक और कई अनुच्छेदों से गठित होता है। इन जनुच्छेदों 

या अनुवंधों का तिर्माण ऋवि विशिसन्‍्त छंदों के संयोजन-द्वारा कई प्रकार से 

करता है । सब को अनेक कोटियों में विभाजित कर अत्येक का विवरण देना 

विशेष महत्त्वपूर्ण नहीं जाद कर कुछ उदाहरण प्रस्तुत किए जाते हैं, जिससे 
जात स्पप्ट हो जाययी । 

(क) जरुण यह मधुमय देश हमारा 

जहाँ पहुँच अनजान क्षितिज को मिलता एक सहारा । (सार) 

सरस तामस्स गर्भ विज्ञा पर 





रही तरु-शिखा मनोहर / “++चौपाई 
साच रही तरु-शिखा मनोहर / 
छिठका जीवन हरियाली पर मंगल कुंकुम सारा। (सार) 
सुर 
लघु सुरधनु से पख पतारे। __ आऑषोर्ड 


शीतल मलय समीर सहारे # 
ते खय जिस ओर मुँह किए समझ नीड़ निज प्यारा। (सार) 
--प्रसाद (चद्गरुप्त : अंक २) 
यह गीत चार अनुच्छेदों में पूर्ण हुआ है। प्रत्येक अनुच्छेद का निर्माण 
चौपाई की एक अर्द्धी और सार के एक चरण से हुआ है, जिसकी तुक 
रामछंद में निवद्ध छंदक से मिली हुई है । 





(ख) बीती विभावरी जाग़ री। **“** उज्ज्वला मात्रिक 
अंबर पनघट में डुबो रही-*““ ***' पदपादाकुलक 
तारा घट ऊषा-तागरी ।"*"*****-"* उज्ज्वला मात्रिक 
खगकुल कुल-कुल सा बोल नहा, 
किसलय का अंचल डोल नहा, * पदपादाकुलक 


लो यह लतिका भी भर लाई--- 
मधु सुकुल नवल रस गागरी ॥*****-*- उज्ज्वला मात्तिक' 
-प्रसाद (लहर : पृ० १६) 
यहाँ पश्ली पंक्ति ठेक है | दूसरी और तीसरी मिल कर एक बड़ी पंक्ति 
सा काम करती है, जिसकी तुक टेक में मिलाई गई है । फिर पदपादाकुलक 
के तीन (दो समतुकांत और एक भिन्नतुकांत) और उज्ज्वला माल्तिक के एक 
चरण, जिसकी तुक ठेक से मिलती है, के संयोजन से एक अनुच्छेद बताया 
गया है। इसी प्रकार का एक और अनुच्छेद रख कर गीत पूरा किया गया है । 
(ग) आज इस : यौवच के साधवी कुंज में कोकिल वोल रहा । है 
है विष्णुपद 
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मधु पीकर पागल हुआ करता प्रेम-प्रलाप, | डे 
शिविल हुआ जाता हुदव जैसे अपने आप । रह 
डे 
लाज के बधन खोल रहा ॥7***“** गोपी 
--प्रसाद (चंद्रगुप्त : अंक ३) 
इस गीत में दो अनुच्छेद हैँ, जो एक दोहा और गोपी के एक चरण के 
मिश्रण से निर्मित हुआ है | गोपी के चरण का अंत्पानुप्रास विष्णुषद में निवद्ध 
छंदक से मिलाया गया है । छंदक के प्रथप दो शठ्द आज इस” छद से वाहर 
है, जैसा सुर-तुलसी के अनेक पदों में देखा जाता है । 
(घ) प्रुलक-पुलक उर, सिहर-सिहर तन, | थे 
आज नयन आते क्‍यों भरूभर ?/ 7 सदया 
सकुच सलज खिलती शेफाली; |; आगे 
अलस मौलश्री डाली-डाली; 
वुतते नव प्रवाल काुंजों में १ 
न्‍> पर समान 
रजत श्यास तारों से जाली | 


शिथिल मधु पवन, गिनगिन मधुकण 
हररसिगार झरते हैं झरज्नर 


माज नयन जाते क्यों भर-भर ।'*चौपाई 
--महादेवी (नीरजा : गीत ३) 
इस गीत में पाँच अनुच्छेद हैं, जो चौपाई की एक बर्द्धाला और समान 
स्वेये के दो चरणो के संयोग से बने हैं। समात सवेये के प्रथम चरण की तुक 
चौपाई की अर्दधाली से और दूसरे की ठेक से मिली हुई है । 
(४) तेरी सुधि विन क्षण-क्षण सुना । (टेक)--पदपादाकुलक 


कंपित कंपित ] ... ... .. 
पुलकित पुलकित 


परछाई मेरी से चित्तित'**“पदपादाकुलक 


रहने दो रज का मंजु मुकुर | डर 
इस बिन श् गार-सदन सुना 83202 


तेरी सुधि विन क्षण-क्षण सुना 
--महादेवी (नीरजा : गीत ३०) 
इस गीत में पाँच अनुच्छेद हैं, जो अखंड की अर्द्धाली, पदयादाकुलक के 
एक चरण (जिसकी तुक अखंड की अद्धांती से मिली हुई है) तया ठेक के 
साथ समतुकांत मत्तसवेये के एक चरण से गठित हैं 


न॑ सवंया 


। समान सवंया 


'अखंड 
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(च) मकड़ी का मृदु माया-जाल”' ** *' (टेक) चौपई 
इस रसाल के सघन जाल में**'** “* **'चौपाई 
जीवन-शून्या के दुग-जल का े ग 

पहना है शुचि मुक्तामाल। , वीर छंद 
आम्र-मंजरी की मुदु वास कट 
विकसित-किसलय, मधुमय हास, | चौपई 


इस वसंत में कितनों का है ) बडे छह 
अंत कर चुका अचिर प्रकाश । ः 


फैला छवि के बाहु-मृणाल 
--पंत (वीणा : गीत २४) 
यहाँ टेक के ब'द चौपाई का एक भिन्‍नतुकांत चरण है। फिर वीर छंद 
क। एवं चरण है, जिसकी ठक टेक के साथ मिली हुई है | इसके बाद तीन 
अनुच्छेद है, जिनमे ५थम आर तृतीय तो चापई की अर्द्धाली और वीर छंद 
के एक समतुकांत चरण से गठित है, तथा दुसरा हाकलि की अर्दधाली और 
ताटंक के एक समतुकांत चरण के मेल से बना है। प्रत्येक अनुच्छेद के बाद 
टेक जैसी एक पंक्ति अंत में रकक्‍्खी गई है। 
(छ) तप रे मधुर-मधुर मन । 
विश्व बेदना में तप प्रतिपल, 
जग जीवन की ज्वाला में गल, 
बन अकलुष, उज्ज्वल औ” कोमल, 
तप रे विधुर-विधुर सन । है 
- --पंत (गूंजन : गीत' १) 
इस गीत में तीन अनुच्छेद हैं। प्रत्येक अनुच्छेद चौपाई के तीन समतुकांत 
चरणों से बना है । और जिसके अंत में टेक के समान तुक रखने वाला महानु- 
भाव का अतिरिक्त एक चरण और रबखा गया है। 


(ज) प्राण-धन को स्मरण करते 
नयन झरते-नयन झरते है! (टेक) मनोरम 


स्नेह ओत-प्रोत;******** **- ज्योति 
सिध्चु दूर, शशिप्रभा-दग कम 
अश्र ज्योत्स्ता-स्रोत | पा कप 


मेघमाला सजल नयन 
सुहद उपवन से उतरते |] माधवमालती 


छाबावाद का छंदोष्नुशीलन ७७ 


दर खनयोग घरा*** ०७०७, ७० *००५ निधि 


विकल होती जब दिवस-वश ) 
हीन त।प-करा है 


गगन-तयनों से शिशिर झर 
प्रेयसी के अयर भरते । 


“निराला (गीतिका : गीत ४७) 


रजनी 


। माधवमालती 


इस गीत के प्रारम्भ में मनोर॒म-निबद्ध दो पंक्तियों की टेक है। फिर दो 
अनुच्छेद है । पहले का विर्वाण ज्योति और रूपमाला के एक-एक समतुकांत 
चरण के वाद माच्रवमालती के एक चरण को, जिसकी तुक टेक से मिलती है, 
रख कर किया गया है| दूसरा अनुच्छेद अंत्यानुप्रास के उय्ी क्रम के साथ 
निधि, रजनी और माधवमालती के एक-एक चरण के योग से बना है । 


(झ ) हुआ प्रात, प्रियतम, तुम जावगे चले ? । | 
फ्रप्ी ३ टेक) योग 
कंप्ती थी रात, बंधु, थे गलेन्गले ? | (टेक) -यो 


फूटा आलोक, *** >००%१०० निधि 

प्रिचय-परिचय पर जग गया भेद, शोक | “' “प्रणय 

छलते सब चले एक अन्य के छले ।' "**“* योग 
जावगे चले । 


--निराला (गीतिका : गीत &१) 

टेक की दोनों पंक्तियाँ योग छंद में निवद्ध हैं।फिर जो अनुच्छेद है, 

वह तिधि और प्रणव के एक-एक समतुकांत चरण तथा ठेक के साथ समान 

तुक रखने वाले योग के एक चरण से गठित है । इसके बाद फिर एक अनुच्छेद 
है, जिसका निर्माण भी इसी प्रकार हुआ है । 


अधिक उदाहरणों की आवश्यकता नहीं | इतने से ही हप छायावादी गीत- 
संरचना को अच्छी तरह समझ सकते हैं। पद और गजल शैली में लिखे थोड़े- 
से गीतों को छोड़ कर छायावाद युग के सारे गीत इसी आनुवंधिक या 
अनुच्छेद-शैली में रचित हैं ! अब देखता है कि।इस आकार-प्रकार के गीत कितने 
प्राचीन हैं और उनकी परंपरा कहाँ से प्रारम्भ होती है ? 


सामवेद संगीत का मूल उत्पत है, पर उप्तकी स्वतंत्र सत्ता नहीं मानी 


जाती | ऋग्वेद की ऋचाओं को लेकर उसका संकलन उद्याता ऋत्विक्‌ के 
निमित्त किया गया था। यज्ञ के अवसर पर देवता-विशेष को बुलाने के लिए 
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उद्गाता उचित स्वर में उसका स्तुति-मन्त्त गाता था।? इससे वेदिक 
साहित्य में संगीत की सत्ता असंदिरध रूप से सि होती है । पर दो छंदों के 
एक-एक चरण को अ'भे-पीछे रख कर संयोजित करने की रीति के न होने 
तथा अंत्यानुप्रास के अभाव में, छंदक के होते हुए भी,” इस आकार-प्रकार 
के गीतों की संभावना वेदिक साहित्य में नही की जा सकती । 

लौकिक संस्कृत का पद्य समान वर्ण वाले चार चरणों के बंधन में इस 
प्रकार जकड़ गया कि वहाँ छदक के लिए कोई अवकाश ही नहीं रह गया। 
फलत: लौकिक सं-कृत में गीत की रचना नही हुई । संस्कृत नाटकों में यथा- 
वसर जो ग'न गाए गए हैं, वे सामान्यट: किसी छंद में निबद्ध हैं, जिसमें 
अंत्यानुप्रास की योजना तो है ही नहीं, छंदक भी नहीं है। उदाहरण-रूप में 
निम्नलिखित गान देखे जा सकते हैं-- 

(क) अहिणव महुलोलवो भवं तह परिचुम्बिजअ चूअ मर्च्जारे। 
कमल बसइसमेत्त णिब्बु दो महुअरव्हिमरिओ सि ण॑ कह । 

यह गीत अभिज्ञानशाकुंतलम्‌ के पंचम अंक में महारानी हंसपदिका-द्वारा 

गाया गया है । 
(ख) दुल्लहो पिओ मे तस्सिं भव हिअअ णिरासं 
अम्हो अपंगवो में परिप्फुरइ कि वि वामओ | 
एसो सो चिरदिट्ठो कहें उण उवणदइदव्वो 
णाह मं पराहीणं तुई परिगणम सतिण्हम्‌ । 

यह गीत मालविकास्निमित्रम्‌ के द्वितीय अंक में मालविका-द्वारा गाया 

गया है । 





१. आययं-संस्क्ृति के सुलाधार : बलदेव उपाध्याय : पृ०२१ ! 


२. सामान्य लय के बीच असामान्य या झिल्‍न लय छन्वक (टेक) के रूप 
में प्रारम्भ में आती है, अथवा अन्त में | »« »< ज॑से पादपंक्त (५, ५, ५, ४ 
११ वर्ण) के चार चरणों के बाद एकदस नयी लय आ जाती है। > » 
पुरस्ताद्‌ बहती में पहला चरण ११ अक्षर का और शेष तीन चरण 5८ अक्षरों 
के न हैं । यहाँ छन्दक (टेक) में भिन्‍त लय है और प्रवाही चरण भिन्‍न लय. 
| 
“आए हि० का० में छन्‍्द योजना , डॉ० शुक्ल, पृ०७७। 
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इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि संस्कृत भाषा में (संस्कृत छ्दों में 
नहीं ) सर्वप्रथम गीत की रचना संभवतः जयदेव के “गीतगोविन्द' में हुई । 
गीतगोवि्द के गीतों में अंत्यानुप्रास के साथ-साथ छंदक भी है । यथा-- 
(क) विहरति हरिरिह सरस वसंते ॥***- (छन्‍्दक) 
नृत्यति युवतिजनेन सम॑ सखि विरहि जनस्य दुरन्ते । 
ललितलवंगलतापरिशीलन +मलमलब-पमीरे । 
मधुकरनिकरकरंवित कोकिलकूजित कुज्जकुटीरे | 


(ख) हरिरिह निक के 
ख) हरिरिह मुखवधू-निकरे ।] ........... न्द्क 
विलामिति विलसति कैलिपरे। (मा क) 
पीनपयोघरभारभरेण हरिं परिरक््य सराग्रम्‌ । 
गोपवधू रनुगायति काचिदुदस्चित पच्चमरागम्‌ । 
्सर्ग १ 


पर इस प्रकार के गीत पद-शैली में लिखित हे जायेंगे, आनुबंधिक शैली में 
नहीं | क्योंकि इसके संपद अंत्यानुप्रास के क्रमायोजन-द्वारा विभिन्‍न छंदों के 
मेल से बने अनुबन्धों से गठित न होकर काद्योपान्त एक ही छंद में निवद्ध हैं । 
अपभध्रंश छंदःशास्त्रियों ने व्रिकल, चौकल, पँचकल, छकल के द्वारा 
अपने छंदों को परिभाषित किया है। फलत: अपभश्रंश काव्यों में तालगण और 
तालयति का निर्वाह प्राय: सर्वत्न हुमा है । इसी आधार पर डॉ० बेलंकर ने 
अपन्रंश छंदों को तालवृत्त के नाम से अभिहित किया है।" स्वयंभू ने एक- 
ताल कविता का उल्लेख किया है, जो संगीत (ए०८० प्रापआं८) वाद्य (सडफप- 
पाव्यार्श प्राए्जं)) और अभिनय (३८४ंग8) के संयोग में गाई जाती है- 


संगीतवाद्य अभिनयसंयुक्तं तालमेनमिह शुणुष्व । 
स्वयंभ्रूच्छेद: उत्तर भाग ८२१ 


ऐसा एक अनुच्छेद ( 5५व्याट० ) ताल, दो अनुच्छेदों का जोड़ा युगल, तीन 
का समूह तिताल, चार का चक्‍कलक, पाँच का पंचताल और सात का सप्त- 
ताल कहे जाते हैं ।* स्वयंभू ने एक मुंगल छंद का भी डल्लेख किया है, जो 
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प० २३४ ॥४ 


घ््० छाया[वाद की छंद:क्रांति 


किसी भी छंद में लिखित होकर विवाहादि मंगलोत्सव में गाया जाता है । 
मंगल विवाह करणे तान्येव मंगलासि गीयन्ते । 
भर >< भर 
न तत्न यमकणुद्धि: न च्छंदो न च लक्षण किमपि। 
“स्वयंशुच्छंद: उत्तर भाग ८द३०-३१ 
इन सभी बातों के आधार प* गह निस्संदेह कहा जा सकता है कि जप- 
भअ्रश कविता जन-समाज के सम्मुख ताल को लय पर गाई जाती थी। पर 
शीत के जिस रूप का दर्शन हम छ याचादी कविता में करते हैं, उस रूप में 
कोई गीत अपभ्रण काव्य में दिखलाई नही पड़ता । 
अपभ्रश के वाद गोरखनाथ, विद्यापति, कबीर, सुर, तुलसी आदि ने पदों 
की ही रचना की, अपनी वाणी को गीत में मुखरित नही किया । सूरदास के 
पनिम्न पद में अनुच्छेदइ-बद्ध गीत की एक हलकी झाँकी अवश्य मिलती है। 
यथा--- 
बहुत दिन गए ऊधौ, चरन-कमल सुख नही । 
दरस हीन दुखित दीन, छिन छित विपदा सही । 
रजनी अति प्रेम पीर, 
वन गृह मन धरे न धीर । 
बासर मग जोवत उर, 
सरिता बही नेन नीर। 
तलिती जनु हेम घात, 
कंपित तन कदलि पात । 
लोचन जल पावस भयी 
रही री कछ समुझि बात । 
जों लौं रही अवधि आस, 
दिन गति घट रही स्वास । 
अब विधेग विरहिन तन 
तजि है कहि सूरदास । 
“5सूरसागर : पद ४२२३ 
इसी प्रकार सूरसागर के परिशिष्ट तथा तुलसी की गीतावली के निम्तां- 


5 


कित पदों में भी--- 


छायाबाद का छंदोब्नुशीलन ष्प्‌ 


(क्ठ) ब्रज मैं हरि होरी मचाई । 
इततें जावति कवरि राधिका उततें कदर कनन्‍्हाई ! 
खेलत फाग परत्यर हिलमिल बह सुच्च वरनि न जाई। 
सुधर घर वजत बधाई । 





बाजत ताल मृदंग ज्ञाँ्न डफ मंजीरा सहनाई। 
उड़ति अवीर कुमकुमा केसरि रहत सद्दा ब्रज ठाई । 
मनौ मघवा झरि लाई । 
+म्रसागर : परिणिष्ट पद १२६ 


(ख) कतक-स्तनरय पालनों +ज्यो मनहुँ मार-सुतहार । 


द्रव 'इ के नूपन सजि, लिए गोद । 
पौढाए पदु पाऊने मिचु निरखि सगन मन मोंद । 
दसरथ नन्दन 
गीतावली : बा० कां, पद २२ 
हम अनुच्छेद-बद्धवा का आनाप्त बहुत-कुछ पा लेते हैं, जब इन दोनों पदों 
की तुतना प्रसाद द्वारा लिखित उपर्य छत गीत गा से करते हैं । 
केशवदास ने 


जनकपुर में जेंब॒वार के समय स्त्रियों के द्वारा वराती को 
जो गाली दिलव दे 


के 
हैं, (देत नारि यारि पूरि भूरि भेवहीं) वह सीधे हरि- 
निवद्ध 


डर ) 


गीतिका छंद में है। ) अवश्य भारतेंदु ने पदों के साय-पत्ताथ कई ऐसे 
गीतों की भी रच॒ता की है, जिन्हें हम अनुच्छेद-बद्ध शैती में लिखित कह 
सकते हू । 

यया-- 





(क) सखि ये बदरा वरसन लागे री । 
भोहि ! मोहन पिय विनु जानि जाति, झुकि झुकि के सरसन 
लागे री। 
हम उन विन अति ब्याऊुल डोलें, 
सुख सों हाय पिया कहि बोलें । 











सर 
दौ३०-३६९। 


पर छायावाद की छंदःक्रांतिं- 


प्रान आइ अटके नैनन में तेरे दरसन लागे री। 
_भा० ग्ं० भाग २: प्रेमाश्रुवर्षण, पद १३ 


(ख) छतिया लेहु लगाय सजन अब मत तरसाओं रे. 
तुम बिच तलफत प्रान हमारे, 
सनयनन सों बहे जल की धारें, 
बाढ़ी है तन बिरह-पीर, सुरत दिखलाओ रे । 
--भा० ग्रं० : प्रेंमतरंग, पद ३े० 


भारतेंदु के बाद द्विवेदी-युग के हरिऔध के 'पद्मप्रसुन' में दो गीत (हमारीः 
होली, मर्मव्यथा) इसी रूप में मिलते हैं। जैसे-- 


कहाँ गया तू मेरा लाल । 
आह ! काढ़ ले गया कलेजा आकर के क्यों काल. १ 
पुलकित उर में रहा बसेरा, ह 
था ललकित लोचन में डेरा, 
खिले फूल-सा सुखड़ा तेरा 
प्यारे था जीवन-धन मेरा 
रोम-रोम में प्रेम प्रवाहित होता था सब काल । 
-सद्यप्रसुन : मर्मेब्यथाः 


इस प्रकार हम देखते हैं कि छायायुगीन आनुबन्धिक गीत हिन्दी साहित्य 
के लिए नवीन वस्तु नही है | सूरदास ने जिसका बीजारोपण किया, बहुत वाक 
में वही भारतेंदु मे आकर अंकुरित हुआ और फिर समय पाकर वही छायावाद 
में पल्‍लवित-पुष्पित हुआ । 


१२. भिन्‍नतुकांतता और पादान्तरवाहिता 


यह पीछे कहा जा चुका है कि अपश्रंश के पूर्व भारतीय कविता अंत्यानु- 
प्रास के बंधन से विलकुल मुक्त थी । अपनश्रंश से अंत्यानुप्रात का प्रचलन हुआ 
और फिर वह प्रभाव हिन्दी साहित्य पर भी छा गया। यद्यपि यह श्रभाव 
हद्िवेदी-युग के पूर्व तक सघन रूप से छाया रहा, फिर भी कुछ कवियों के काव्यों 
में कतिपय भिन्‍नतुकांत छंद भी दृष्टिगोचर हो जाते हैं। चंदबरदाई ने गाथा 
(आर्या) का प्रयोग तो सर्वेत्र भिन्‍नतुकांत रूप में किया ही है, उनके अनेक 


चर 


छायावाद का छदो5नुशीलन घर 


शार्दूलविक्रीडित भी अंत्यानुप्रास से मुक्त है।' उदाहरण-रूप में निग्न पथ 
प्रस्तुत किया जाता है -- 
विद्या वंस विचार सत्य वित्तयं, सौच्यं समाधीनता । 
सन्‍्मान सस्थान सौष्य विजय॑ सौजन्य सौधाग्ययं । 
संपूर्ण च सझूप रूप प्रसन॑ चित्न सदा चारनं । 
सांगी च संजोग चारु सकल॑ विस्तारयंते कला । 
--प्रृथ्वीराज रासो : स० डॉ० फुष्णचन्द्र अग्रवास, पृ०१८ 
शार्दूलविक्रीड़त के अतिरिक्त काव्य नामांकित मालिगी (7०१३२) 
और खग्धरा (पु०६६) छंद भी भिन्‍नतुकांत है। चन्दबरदाई फे बाप फेशप- 
दास की “रामचद्विका' में गाथा और मालिनी में निबद्ध एक-एक भिन्‍्मतु्कात 
पद्म उपलब्ध होता है । यथा-- 
(क) रामचंद्र पद पदूर्म वृन्दारक वृन्दाधिवंदनीयम्‌ । 
केशवमतिभूत्तनया लोचन॑ चंचरीफायतते । 


- अकाश १॥१६ 
(ख) ग्रणणण मणिमाला चित्त चातुर्य शाला। 
जनक सुखद गीता पृत्चिका पाय सीता | 
अखिल भुवन भर्त्ता ब्रह्म रुद्रादि कर्त्ता। 
थिर चर अभिरामी कीय जामातु नामी । 
“प्रकाश ६।२७ 


'ख' में अन्तर्तुक की योजना है, अंत्यानुप्रास की नहीं। भारतेंदु की 
मालिती-निबद्ध निम्न पंक्तियों के साथ भी वही बात है-- 
जेहि छिन बलभारे हे सर्ब तेग धारे। 
तब सब जग छाई फेरते हैं दृह्दाई । 
जग सिर पग धारे धावते रोष भारे | 
विपुल अवनि जीती पाल ते राजनीती । 
-+भॉस्विदठ था 
यहु तो संम्द्वत छंद में 
त्ता 


ब्रतुकांतव कविता की बात हुई। हिन्दी छद में 
सर्वप्रथम अतुकांत कि ले 


ले जगनिक हैं। निराला के मंताबुगार 


जे 


१. पृथ्वीराजरासो : सं० डॉ 
३०, ३८ आदि । 


कृष्ण चंद्र अग्रवाल, प० | 7] छ्८, घ्‌ र 2< 


न्द? छायावाद की छंदःक़ांति 


धअतुर्कांत कविता में प्रथम श्रेय आल्हुखंड के लिखने वाले को हिन्दी में प्राप्त 
'है १ जगनिक के बाद हमें क्री रइास के निम्त पद्म में ही अतुकांत कविता 
-का रूप दिखलाई पड़ता है-- 
जोगी द्विगंवर से बड़ा, कपड़ा रंगे रेय लाल से। 
वाकिफ नही उस रंग से, कपड़ा रंगे से क्‍या हुआ । 
मंदिर झरोखें रवटी, यसुल चमत सें रहता सदा । 
कहते कबी रा हैं सही, घट-घट में साहब रम रहा । 
--कवी र वचनावली : सं० हरिओऔध, पद १६४ 


फिर भक्ति और रीविकाल को पार कर भारतेंदु-युग के अंविकादत्त 
व्यास के कंस-वध' काव्य में मिल्तचुकांत कविता ने हिन्दी छंदों में अपना रूप 
“दिखलाया । जिसके सबंध में पं० मन्तन द्विवेदी ने अपना विचार इस प्रकार 
प्रकट किया है --जो वेतुकांत की कविता लिखें, उसको चाहिए कि संस्कृत 
छदों को काम में लाये। मेरा ख्य(ल है कि हिन्दी पिंगल के छंदों में वेतुकांत 
की कविता अच्छी नही लगती । स्त्र्गीय साहित्याचाय पं० अंबविकादत्त व्यास 
ऐसे विद्वान्‌ भी हिन्दी छंद्रों में अच्छी वेतुकंतव की कविता नहीं कर सके । 
हना नही होगा कि व्यसस जी का कंप्वध काव्य विलकुल रद्दी हुआ है । 
--प्रियश्रवास की भूमिका (१० ७) से उद्ध,त 
इस प्रक्तार द्विवेदी-युग में यह एक प्रश्त उठ खड़ा हुआ कि अतुकांत कविता 
के िए संस्कृत छंदों का उपयोग हो या हिन्दी छंदों का ? पर कवियों ने 
- संस्कृत और हिन्दी दोनों छंदों का व्यवहार किया । संस्कृत छंदों में लिखित 
“प्रियप्रवास” में भिल्‍्ततुकांत पद्म का आद्योपांत प्रयोग कर हरिशौध' तो इस 
-दिशा में अग्रणी हुए, पर रामचरित उपाध्याय (रामचरित चिन्तामणि के स्थल 
विशेष) मैथिलीशरण गुप्त (पत्नावली, जयभारत की कतिपय कविताएँ) तथा 
जयशकर प्रसाद (विशाख का प्रथम गीत आदि) ने भी उतका साथ दिया। 
-संस्क्रत छंदों के अतिरिक्त मैथिलीशरण ने अतुकांत मिताक्षरी छंद (कवित्त का 
उत्तरांश) में माइकेल मधुसूदन के 'मेघताद-वर्धा का अनुवाद किया। 


१. (क) द्रष्टब्य : परिसल की भूमिका : पू० १३ । 
(ख) प्रस्तुत लेखक को आल्हुखंड और कंसदध काव्य देखने का सौभाग्य 


प्राप्त नहीं । इस सम्बन्ध सें निराला और मसब्वन द्विवेदी के कथन 
हो प्रमाण हैं । 


छायावाद का छंदोध्तुशीलन प्रा 


मात्रिक छंदों में अतुकांत अरुण (स्नरिदणी का माह्तिक रूप) छंद में 
श्रीघर पाठक ने सांध्य अटन! की रचना की ।' प्रसाद ते तिलोकी (महा- 
राणा का महत्त्व, कदणालय तथा कानन-कुसुम की कई कविताएँ) ताटंक-बीर 
(प्रेम-पथिक) तथा रोला का (कानन-कुसुम की 'निशीथ-ददी) रुपनारायण 
पाण्ढेब ने तिलोकी का (रवोद्र की 'राजारानी' का बअनुवाद) तथा सियाराम 
शरथ गुप्त ने पीयूषवर्पी का अतुकांत प्रयोग किया ।* 


या । 


इस प्रकार अतुकांत कविता की दिदेदी-युग में पूर्ण प्रतिप्ठा हुई। छाया- 
वादी कवियों ते भी इसमें योग दिया | छायावादी प्रसाद ने झरना” के रूप, 
पावस-प्रभात, अचंना, स्वभाद, प्रत्यःशा, स्वपल्लोक तथा दर्शन को तिलोकी 
के; मिलन को पीयूषदर्षी के; हृदय का सौदर्य, दुछ नहीं, तथा »देश कोः 
ज्ुद्भार-योपी के अतुक्बंत चरणों में न्विद्ध विया। पत ने 'ग्रथि' में और महा- 
देवी ने रश्मि! की दो वदिताओं (कौन है ? प्रश्न) में पीयूपद्णों का प्रयोग 
भिन्‍नतुकांत रूप में किया । निराला ने भिन्‍्न्तुवात्त कब्ति में कोई मौलिक 


रचना तो नही की है, पर विवेकानन्द की दो 'कब्तिओं चौथी जुलाई के 


रोला में प्रचुर परिमाण में अठुकांत वव्ति ल्खिकर संभवत: उन्होने रोला 
को अतुकांत कदिता के लिए उसी प्रकार पेटट छंद बनाना चाहा है, जिस 
प्रकार अंग्रेजी ब्लैक ब्से (छाथ्ए: ए८५९८) का जइग्विक पेंटामीटर ([&77970 
ए८7एाश7८०८) है | रोला-निवद्ध उनकी बतुकांत कव्तिा निश्न पुस्तकों में: 
प्राप्त होती है-- 
रजतशिखर, शिल्पी, सौदर्ण (गीतों को छोड़कर संपूर्ण) 
बुगपध--रवीद्र के प्रति, अवनीद्र वी दपंगाँठ पर, 
मर्यादा पुस्षोत्तम । 
वाणी-प्रार्थना 
पतज्चर--विज्ञान गौर कविता, प्रेम; जागा वृत्त, 
भविप्योन्मुख, नवशोणित, भरतनाद्यम्‌, 
चार्वाके, विश्वरत, गज़ल, होटल का वेरा । 


4. द्रष्टव्य : कविता कौमुदी, पु० ११५ । 
२. +. परिसल की भूमिका, पृ० १२ | 


प्र -छायावाद की छंदःक्रांति 


ा्जि 
; 


रोला के अतिरिक्त उन्होंने हंसगति का अतुकांत रूप भी पतझर' -की दो 
कविताओं (मुक्तित और ऐक्य, उत्तयन) में उपस्थित किया है । 

इस प्रकार छायावादी-चतुष्टय ने अपने अतुकांत काव्य में पीयुषवर्पी, 
हुंसगति, तिलोकी, रोला, माधवमालती,, गोपी-श्ञ गार तथा ताटंक-वीर का 
प्रयोग किया है। भिन्‍ततुकरातता के क्षेत्र में द्विविदी-युग ने ही क्रांति की थी। 
संस्कृत छदों के अतिरिक्त टस युग ने हिन्दी छंदों पर भी हाथ्‌ अजमाया था। 
उदाहरण के लिए जगन्‍्ताथप्रसाद चतुर्वेदी का चौपाई में लिखित “बसंत 
वर्णन वेतुका छंद' देखा जा सक्रता है ।) छायावाद का इसमे यही योग माना 
जायगा कि उसने इस दिशा में कुछ और हिन्दी छंदों का उपयोग किया । 

मिन्‍ततुकांतता के बाद अब पादांतरप्रवाहिता पर भी थोड़ा विचार कर 
लेना चाहिए | अंग्रेजी में भिन्‍ततुकांत कविता (3 «या: ए०56८) का प्रारम्भ 
मारलों (/४०४7०]०७८) से पुव्रें हो चुका था । पर उस समय उसके चरण अत- 
“विरामी («०त०-8८००ए८व) होते थे । अर्थात्‌ प्रत्येक चरण के अत में भाव की 
समाप्ति हो जाती थी। मार्लो ने ही सर्वक्थवम अपने अतुकांत पद्य में लिखे 
साठकों में पादांतरप्रवाही चरण (+#पण्प-०४-नां7८) का स्वतत्नतापूवंक प्रयोग 
“किया, जो अंत में समाप्त न होकर आगे के चरण के किसी अंश पंर विराम लेता 
है) पीछे शेक्मपियर ने अपने उत्तमोत्तम नाठकों में तर मिल्टन ने अपने 
अमर महाकाव्य पैराडाइज लॉस्ट (९००५९ 7,0७) में ऐसा ण्योग किया 
पीछे मिल्टन के पैराडाइज लॉस्ट से एक उद्धरण दिया जा चुका है । महाँ 
शेक्सपियर के टेम्पेस्ट («णरए८४) से एक उद्धरण प्रस्तुत किया जाता है-- 

ज़टा तढ्मग्गवट6, ए४०मठ; 

कफ 6 970ए०६6४ पर्बा चुपठड६ंगा, 70680, पंल्ए तप्ाडई 700 

'850 वेढढा ६7० [078 णए ए986फाॉ९ 9076 76, प्र०. इट 

2 ग्राब0ए६ 50 9]00079ए 09 ऐ_ीठ 9एप्ग्मंघढ$5; 9प 

ऊरपि ०00०फ्रड श्िंएदए ऊतंपरा्त लए ई#0पएी €ाापे8, 
'यहाँ भाव चरणांत में समाप्त न होकर आगे के चरण में प्रवहमान हो ग्रया 
हैं, जिसका-ज्ञान हमें वाह्मतः अनेक प्रकार के विराम-बोधक चिह्नों से भो 
आप्त होता है । 


पेराडाइज लॉस्ट के आदर्श पर लिखे गए मघुसूदन दत्त के 'मिघनाद-वर्धा 





१. कविता-कोौमुदी, पु० २६४६ । 


जायावाद का छंदोष्नुशीलत प्छ 
की भी कुछ पक्तियाँ देख लीजिए-- 


ए हेन सभाव वे रक्ष: कुलपति, 
वाक्य-हीन पुत्रशोक्रे ! झर झर क्षरे 
अविरल अश्ु-धारा-तितिया वसने, 
यथा तरु, तीक्ष्ण शर सरस शरीरे 
बाजिले, काँदे नीरवे ! कर जोड़ करि, 
दाड़ाय सम्मुखे भग्नदूत, धूसरित 
धुला य, शाणिते आदर सबे कलवर। 
““मेघनाद-वध : प्रथम सर्गं 


उक्त उद्धरण में पादांतरप्रवाही चरण तो हैं ही, भाव की प्रवहमानता 
ही है । एक भाव प्रथम चरण से प्रारम्भ हो पाँचवें चरण के 'काँदे नीरवे” तक 
अक्षुण्ण रूप से प्रसरित होता चला आया है । ऐसे अनेक चरणों के समूह वाले 
पद्मांश को मोहित लाल मजूमदार ने वाक्य छंद " और डॉ० पुत्तूतात शुक्ल 
ने भावच्छंद + की संज्ञा से अभिहित किया है। पर मेरे विचार से ऐसे 
एटा5८ एथा०ष्टएशुणं। को वाक्यछंद या भावच्छंद कहना वैसा ही ठीक नहीं, 
जैसा स्वयंभू का विवाहादि उत्सव के लिए किसी भी छंद में लिखित पद्म को 
संगल छंद की संज्ञा से अभिहित करना । ऐसे पद्चांश को बन्द, अनुबन्ध अथवा 
पद्मानुवन्ध कहना ही उचित है। क्योंकि छंद शब्द से पाठक की वह वृत्ति 
उद्बुद्ध हो जाती है, जो पद्म में लय-विशेष का ढाँचा-छूप छंद को ढूंढ़ने लगती 
है । इस खोज के अनंतर जब मधुसुदन के उक्त पद्य में उसे पयार की लय 
स_मेलती है, तो वह उसे पयार छंद मान लेती है। अवश्य प्राचीन कवियों के 
'छारा प्रयुक्त पयार के विपरीत उसमें चरणों की वह प्रवहमानता है, जिसको 





१. सेइ नूतन छंदोमंगी वाक्य छंदेर' उपरह प्रतिष्ठित, सेइ छंद होइते 
अधुसूदन ताहार अमर छंद गड़िवार इंगित पाइया छिलेन। 

--आधुनिक बाइला साहित्य, पु० २८द्ै (आ० हि० का० में छंद 

योजना से उद्धुत)] 

|. भाव के प्रारम्भ से अन्त तक जितना पद्यांश सीमावद्ध होता है, उसे 

भावच्छंद कहते हैं ।--आ० हि० का० में छंदबोजना : पादटिष्पणी, 

(पृ० इ5छे) 


ले छायावाद की छंद:क्रांति 


दप्टि में रखकर प्रबोधचंद्र सेन ने इसे प्रवाहमान पयार छंद नाम दिया है” 
भौर जो बहुत उपयुक्त है। 


संस्कृत साहित्य में भाव की प्रवहमानता अत्यंत प्राच्रीच काल से देखी 
जाती है । वाल्मीकि, व्यास तथा पुराणकार का भाव कहीं-क्ही जब अनुष्टुप: 
के चार चरणों में नहीं भट सका है, तो उन्होंने अनुप्टुप को एक अर्डाली तक 
उसे और बढ़ जाने दिया है। यथा-- 
एवमुक्‍्त्वा महातेजा गौतमो दुष्टवारिणीम । 
इममाश्रममुत्सुज्य सिद्धचारणसे विते । 
हिमवच्छिखरे रम्ये तपरतेपे महातपा:। 

--वाल्मी कि रामायण : बालकांड, सर्ग ४८।३४५ 
वाद के कवि भी, चार चरणों में भाव की समाप्ति नहीं होने पर दो, तीन, 
चार और पाँच पद्यों के योग से अनुवन्ध की रचना कनन्‍्ते रहें। इन्हें ही 
आचारयों ने क़रुश: युग्मक, संदानितक, कल'पक और वुलरूक तामो से अभिहि 
किया है ।* रघुवंश के प्रारम्भ में रघुवशियो का वर्णन काल्दिस ने इसी वुलक 
(पाँच पद्यों) के सहारे किया है । यथा-- 

सो5हमाजन्मशुद्धातामा फ्लोदय्कर्मणाम्‌ । 
आसमुद्रक्षितीशानामानाक रथवरत्मंनाम । 
यथाविधिहुतासग्नीनां यथाकामाचिताथिनाम्‌ । 
यथाध्पराधदण्डानां यथाकालप्रवोध्निम्‌ । 
त्यागाय संभृतार्थानां सत्याय मितभाषिणास्‌ । 
यशसे विजिगीषूणां प्रजाये गृहमेधिनाम्‌ । 
शेणशवेध्भ्यस्त विद्यालां यौवने विषयेषिणाम्‌ । 
वाघेके मुनिवृत्तीनां योगेनान्ते तनुत्यजाम्‌ । 
रघूृणामन्वयं वक्ष्ये तनुवाग्विभवोषपि सन्‌ । 
तद्गुण: कर्णमागत्य चापलाय प्रचोदितः । 

--रघुवंश : सर्ग १३१४-६६ 





१. सघुसूदनेर प्रवतित छंदरे यदि कोनो यथार्थ नाम दिते हुथ, तबे ताके 
बला उचित ्रवाहमान पयार' छद (--छंदोगुरु रवींद्रनाथः 9० १०७५ 
(आ० हि० का० में छंदयोजना से उद्धु त) ७ 

२. द्रष्टव्य : साहित्यदपंण : श्लोक ३१४-३१५॥ 


छायावाद का छंदो5नुशीलन प्< 


यहाँ भाव की प्रवहमानता के साथ एकवाक्यता भी है, जिसका कर्ता 

प्रयम चरण में 'अहम्‌' है और क्रिया नवें चरण में 'वश्ष्य/ है। इस प्रकार एक 
पद्य से कई पद्यों तक भाव की प्रवहमानता तो संस्क्रत साहित्य में मिलती है 
पर उसकी समस्त अतुकांत कविता में ऐसा एक भी चरण प्राप्त नही होता, 
जो अंत में नहीं रक कर आगामी चरण के किनी अंश पर विश्वाम लेता हो । 
कहने का तात्पय यह है कि संस्कृत पच्च के सारे चरण अत्विरामी (ल्ाव- 
95009760) हैं, पादांतरप्रवाही (;ए०-०7-ांग८) नहीं। हिन्दी के प्राचीन 
काव्यों में भी यही दात है । द्विवेदी-युग के पूर्व कोई पद्य ऐसा नहीं लिखा 
गया, जिसका कोई चरण पादांतरप्रवाही हो। ह्विवेदी-युगीन श्रीधर पाठक की 
'सांध्य-अटन' और मैथिलीशरण के बनुवादित ग्रंथ मिघनाद-वध” में ही स्व॑- 
प्रथम हम ऐसा प्रयोग पाते हैं | द्विवेदीयुगीत इस प्रयोग को छायावाद में प्रश्नय 
तो मिला, पर उसकी वैसी प्रतिप्ठा नही हुई, जैसी होने की सम्भावना की जा 
सकती थी । महादेदी ने तो ऐसा प्रयोग किया ही नही । प्रसाद, निराला और पंत 
ने जो भिन्नतुकांत पद्म लिखे, उनमें कहीं-कहीं दो-चार पादांतरप्रवाही पंवितयाँ 
उपलब्ध हो जाती हैं । पेराडाइज लॉस्ट और मेघनाद-वध के सदृश (ऐसा मैं 
भिन्‍नतुकांत और पदांतरप्रवाही पंवितयों को ले रहा हुं) कोई काव्य 
इन कवियों ने नही लिखा | प्रत्युत्‌ प्रसाद ते 'कामायनी, पत्त ने 'लोकायतन 
और निराला ने 'राम की शक्ति पृजा' की रचना आइ्योपांत अत्यानुप्रासयुक्त 
पद्यों मे की । पंत ने तीव नाटकों की रचना भिन्‍्ततुकांत कविता में अवश्य की, 
प्र,उनमें शेक्सपियर की-सी पादांतरप्रवाहिता के दर्शन नहीं होते । 'राम की 
शक्ति-पूजा' के सतुकांत पद्यों में कही-कही पादांतरप्रवाही पंक्तियाँ भी दिख- 
लाई पड़ जाती हैं । जेंसे-- 

रवि हुआ अस्त; ज्योति के पत्न पर लिखा अमर 

रह गया राम-रादण का अपराजेय समर 

आज का, दीक्ष्प-शर-विधृत-श्षिप्रकर, वेग प्रखर, 

शत शेल संवरणशील, नील नभ-ग्रजित स्वर, 
हिन्दी के लिए यह अवश्य नई वस्तु है, परल्तु अंग्रेजी में सतुकांत पद्यों में ऐसी 
पादांतरप्रवाही पंवितयाँ वहुताण्त से मिलती हैं । यथा--- 

व्याबाा कापफ्य्राएए, 50०7 सटएस्‍65 00त त6फ्ा 30 गल्टते 


स्रधादल गाबाा5 छा, 07 सिीड 0छए 2४05; छो0 96४ 
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छ68७० िंड एच्च)७ ए०६९, पाए इदाए8 सांण ७८४६ मा$ इपध९ 
॥8 सायडएएड पीएपडक्ाातेक दा स्यांड छंतवकांगड़ फ्रव्ल्व 
खैयते एड ०0दक बाते बघते 0९68४ छा0प ८ ए८४४--- 
प्रफच्ए 80 इलाएल ज0 गए शधाते बपते एकं(, 

नये - ध१0०7 ((00 ॥75 8]7707289) 


अंग्रेजी के ऐसे प्रयोग को ध्याव मे रखते हुए हिन्दी की पादांतरप्रवाहिता पर 
अंग्रेजी का प्रभाव देखना सर्वंथा युक्तिसगत है। संभव है, हिन्दी के कवियों ने 
ऐसे प्रयोग की प्रेरणा बगभःपा से भी ग्रह्मण की हो; पर बँगला के माइकेल, 
रवीद्र आदि स्वयं अंग्रेजी साहित्य से प्रभ'वित थे । 
यहाँ एक और वात का उत्लेख भी हो जाना चाहिए ।॥ अंग्रेजी कविता 
में प्रयुवत विराम-वोधक चिह्लों को देखते हुए यह कहना शायद असंगत न 
होगा कि हिन्दी ने अपने आधुनिक पद्य में अल्पविराम (00797), अद्धंविराम 
(8०४7४८००४), प्रश्नवाचक चिक्लूु, विस्मयादिबोधक चिह्न आदि का प्रयोग 
करना अंग्रेजी से ही सीखा है | क्‍योंकि भारतेंदु-काल तक हिन्दी पद्यों के प्रत्येक 
चरण के अंत में पूर्ण विराभ (।) का ही चिह्न दिया जाता रहा। द्विवेदी-युग 
की प्रारंभिक कविता के साथ भी यही बात है। इतना ही नहीं, हिन्दी के 
प्राचीन गद्य में भी और किसी प्रकार का विराम-चिह्न नहीं दिया जाता था। 
केवल वाक्य की समाप्ति पूर्णविराम के चिक्तु के साथ होती थी। 
१३. स्वच्छंद छंद 
अपने स्वच्छंद-मुक्त छंद को परंपरागत सिद्ध करने के प्तिमित्त यजुर्वेद की 
निम्नांकित पंवितर्याँ उद्धृत करते हुए 
सपयेगाच्छक्रमकायमत्रण 
मस्नाविर ९५ शुद्धमपापविद्धम्‌ । 
कविमेनीषी परिभुः स्वयंभु- 
याथातथ्योर्र्थान्‌ व्यदधाच्छाश्वतीभ्य: समाभ्य: ॥। 
(यजु ०, अध्याय ४०/८) 
निराला ने लिखा है--जरा चौथी पक्ति को देखिए, कहाँ तक फैलती चलीं 
गई है। फिर भी किसी ने आज तक आपत्ति नहीं की । आपत्ति की गई है | 


१. परिमल की झूमिका, पु० ८ 


छायावाद का छंदोज्नुशीलन <१ 


एक अल्लर कम वाले पाद को निचृत एवं दो कम वाले को भूरिक तथा दो 
बऋक्षरों की च्यूनता-अधिकता वाले छद्ों को क्रमणः विराद और स्वराद उद्‌- 
घोषित करने वाले (अनाधिकेन॑केन निचुद भुरिजों । द्वाष्यां विराट्स्वराजौ- 
सर्वानुक़्नणी पृ० २) कात्यायन ने ऋग्वेद के प्रत्येक मंत्र के छंदों का तो निर्देश 
किया; पर यजुर्वद के मत्रों के सम्बन्ध में स्पप्ट लिख दिया--बजुसामतियता- 
क्षरत्वादेतेपां छत्दो न विद्यते | (यजुर्वेद के मन्त्रों के अक्षर नियत न होने से 
उनमें छद नहीं है ।)) अब इससे बड़ी आपत्ति क्या हो सकती है ? वात चाहे 
वेंदिक ऋषियों ने अपने छंदःप्रयोग में काफी स्वच्छंदता ग्रहण की है, 
मानी हुई वात है| लौकिक संस्कृत में छंदःप्रयोग की वह स्वच्छंदता नहीं 


गई । जहाँ वेदिक छदों में वर्ण की लघुता-गुरुता का कोई प्रश्न वहीं था- 
सनमाते रूप से कोई वर्ण कहीं भी रक्‍्खा जा सकता था; वहाँ लौकिक छंद 
गण के कठोर वन्धन में बंघ गए । ऐसा क्‍यों हुआ ? निराला के अचुसार-- 
वपरवर्त्ती काल में ज्यों-ज्यों चित्रप्रियता बढ़ती गई है, साहित्य में स्वच्छंदता 
की जगह नियंत्रण तथा अनुशासन प्रबल होता गया है, वह जाति त्वॉनत्यों 
कमजोर होती गई है ।* वात चाहे सही हो, पर यह किसी कला के विकास की 
स्वाभाविक प्रक्षिया है । पहले-पहल जब कोई कला जन्म ग्रहण करती है, तो 
वह अनगढ़ रूप में (४००७ 00:79) में रहती है । धीरे-धीरे परिष्कार के साथ 
वह सुडौल होती है। आज भी इस वैज्ञानिक युग में जब कोई वस्तु पहले- 
पहल बनती है, तो वह सामान्यतः: अनगढ़ रूप में रहती है। फिर धीरे-धीरे 
उसमें निखार आता जाता है | वेद हमारा आदि काव्य है। अतः प्रथम-प्रथम 
कवियों की वाणी लयात्मक रूप में किसी तरह फूठ पड़ी थी। उस समय लय 
का कोई निरदिष्ठ ढाँचा अर्थात्‌ छंद नहीं था | अतः उनकी वाणी स्वच्छंदता- 
यूवेक विचरण कर सकी | धीरे-धीरे लय के ढाँचे में निर्दिष्टता आने लगी और 
छंद गण के शासन में आने लगे । लौकिक की तो वात छोड़िए | वेदिक कवि 
ही बागे चलकर वर्षों के लघुत्व और गुरुत्व से उत्पन्त संग्रीत के मर्से 
को समझने लगे थे और संहिता काल के अंत में अपने पूर्ण स्वर-संगीत को 
छोड़कर, जो स्व॒र के आरोह-अवरोह पर अवलंबित था; लघु-गुरु की क्रमिक 
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१. बच्चन सिंह छूत 'क्रान्तिकारी कवि निराला' के पूृ० २१ से उद्ध,तत 


२. परिमल की भूमिका, पु० ८ 


5२ छायावाद की छंदःक्रांति 


स्थापना पर आधारित नए प्रकार के संगीत को प्रमुखता देने लगे थे ।१ इस 
प्रकार निराला की 'चित्रप्रियता---जो कला-विकास की स्वाभाविक प्रक्रिया 
है--वैंदिक काल से ही प्रारभ हो गई थी और उसकी चरम परिणति हुई 
लौकिक संस्कृत में । 

इस प्रकार लौकिक संस्कृत साहित्य नियम और अनुशासन के बीच भी 
अपनी जीचंत प्राणवत्ता का उद्घोष करता रहा । तदनंतर अपश्नंश कवियों में 
एक बार फिर स्वच्छंदता आई | छंदःप्रयोग में उनकी स्वच्छदता का दशेत 
वहाँ होता है, जहाँ उन्होने ऐसी द्विपदी की रचना की; जिसके द्वितीय चरण में 
तो नियमत: २७ माताएँ होती हैं (जो गाथा-आर्या का त्तीसरा-चौथा चरण है) 
पर प्रथम चरण सें ३०, ३४, ४६, ४४, ६२, ७०, छ८, ८५६, 5४, १०२, ११०, 
११४ मात्राएँ तक रह सकती हैं, (जिसका निर्माण गाथा के प्रथम चरण के 
अंतिम गुरु के बाद कुछ चतुर्मात्षिक के योग से होता है) कवि-दर्पंण के द्वितीय 
उहूश मे ऐसे अनेक छंदों के नाम तथा उदाहरण दिए गए हैं । एक उदाहरण 
सगाथ का निम्तलिखित है, जिसके प्रथम चरण में ७० और द्वितीय में २७ 
माताएं हैं--- 

पियमरणसोय रोयंत दीणणिप्पुत्त नारिधणचाय कित्ति संभारभरियशुवर्ण- 

तराल भूवालतिलय सिरिकुमरवाल कि भणिमों । 

नत्थि न आसि ण होही तुह तुल्लो भूवई भुवणे। 

-“कंविदपेण, छ्वितीय उद्देश,पृ० २१. 

अपश्रृंश की यह स्वच्छंदता पृथ्वीराज रासो की 'वचनिकाओं' में कुछ हद तक 
देखी जा सकती है | विद्वानों ने तो इन वचन्काओं को गद्य साना है, पर 





. 7६ जय] धाप5 56 टाटथ० पाद्वा: ६४६४ ए८03० 90९६६ ७९८ छगब्ववेएथोए 
ए6८०फ्रांग्रटु& 000820फ8 0०६ वैशीद्ल्म संगत ० मरापञट, छमंगा ००णे० 
एड छा०वपटट्त 5 का ब्राध्टकबाणा णी शातता बमव 0ठम8 ]60675. छए प्० 
7१ ०0 फढ 84ग्रध्ब एलवउ09, (आ6 स्वा9लक फ्रटफाट्य] फ्पनभंठ 9०5९०ते णा 
फार घ्ा०वषात्रांठ्म एणी एगेटड [0 कॉीलिदाप ज्प्लाड पाते पट ६८९7)६ 
(० 8९6 फेटट्म इ॒ृथ्यथ्यबीए इएटए एए गघ्र छाटटार्प८8 (0 फा6 ग्रटए  पिएवे 
र्ज क्रापञ्नेंट 9१5९० 55 ध्म6 बाप्टग्रबाधंणा ् शा0ा६ घमवे 30708 $00705- 

+जर्ये१शपेग्फछा ३ ले. 700. एटाइमी०, ?2४८ ] 
२. (क) चंदबरदायी ओर उनका काव्य : डॉ० विपिनविहारी द्विवेदी, 
पृ० २८३-२८४ 
(ख) रासो में बीच-बीच में जो वचनिकाएं आतो हैं वे गद्य ही हैं। 
“हि० सा० का आदिकाल, पू० ६४ 


छायावाद का छंदोड्नुशीलन डे 


उनमें कुछ ऐसी हैं, जो लयात्मकता के कारण पद्य मानी जा सकती हैं । यथा- 


सुरतान सु विहान चुलतान साहावदीन 
करि करतार कि जोर जासु कित्ति जै जरु दल की जोरि जोरि 
जनु दरियाव को हिलोर मिलते सों मुँह जोरै 
अनमिलत सो बल पंचि कठोरे सुचिर दूतां न 
आतनि कही कायथ घृमान दिल्‍ली की पवारि विवरि लषि दीनी 
जनंग पाल तंअर वनवास लीनी 4 

समय १६, छं० ११४ 


उक्त पंक्तियाँ यदि निम्न ढंग से लिखि हों-- 


सुरतान सु विहान .. ४५५ कि -- दीप 
सुलतान साहावदीन ... ...  +« -- पोमर 
करि करतार कि जोर... ... »««  -- अहीर 
जासु कित्ति .. २४६ नर -- घारी 


जे अरु दल की जोरि जोरि.... ... ... - कज्जल 
जनु दरियाव को हिलोर,.. -«-  ------२+  बहीर 


मिलते सों मूँह जोरे ..... ... -समहानुभाव 
अनमिलत सो बल पचि कठोरे.... . . ... .--राम 
सुरतान सुचिर दूतांत.... -«- --«  ---२+ बहीर 
आनि कही कायथ घृमान. ..... ..... --««- कज्जल 
दिल्‍ली की पवररे विवरि लिपि दीनी. ..... »«- माली 
अनेंग पाल तूँअर... न 852 -«बलयन 
चनवास लीनी ४४ मन गंग 


तो हम देखेंगे कि निराला के निम्न और रासो के उक्त पद्यों में कोई खास 
अन्तर नहीं है--- 


दिवसावसान का समय .. ... «-- --- --पंदपादांकुर 
मेघमय|आसमान से उतर रही है... ..-. ---४-+चौपाई 
वह संध्या-सुन्दरी परी-सी..... -..  -»  -«-चौपाई 
धीरे धीरे धीरे - हक हि -“महानुभाव 


तिमिरांचल में चंचलता का नहीं कहीं आध्यास, .«. सरसी 
मधुर मधुर हैं दोनों उसके अधर... 5. --्रमाल 


दें छायावाद की छंदःक्रांति 


कितु जरा गंभीर--नहीं है उनमें हास-विलास। ... ...--- सरसी 
हँसता है तो केवल तारा एक... ...  -«- . . तमाल 
गुंथा हुआ उन घुँघराले काले काले बालों से ..- - सार 


हृदय-राज्य की रानी का वह करता है अभिपेक । ..-सरती 
++परिमल : संध्या सुन्दरी 
पर रासो की छंदोविषयक यह स्वच्छंदता छायावाद के पूर्व तक फिर देखने में 
नही आती । छायावादियों में भी प्रसाद और महादेवी ने स्वच्छेद छंद का 
प्रयोग नही किया है । निराला और पंत में ही स्वच्छंद छंद में लिखी रचनाएँ 
उपलब्ध होती हैं । निराला का एक उदाहरण ऊपर दिया गया है।पंत का 
भी एक उदाहरण देख ली जिए--- 


देखता हूँ, जब उपवन ... --- ---शंगारकल्पः 
पियालों में फूलों के... -.. - ४०४ 
प्रिये ! भर-भर अपना यौवन... ... .- गोपी 
पिलाता है मधुकर को;.... -.- -- शलगारकल्प 
नवोढ़ा बाल लहर... .»« .-- शिखंडी 
अचानक उपकूलों के... .-. -- आगारकल्प 
प्रसूनों के ढिग रुक कर... *+* श 
सरकती है सत्वर; 222 --- शिखंडी 
अकेली आकुलतान्सी प्राण | ..  ..- श्वूगार 
कही तब करती मृदु आघात, -. मी 
सिहर उठता क्ृश गात... २५३ »-तांडव 
ठहर जाते हैं पप अज्ञात । ... . - अआशगार 
“+पल्‍लव : आँसु 


इस प्रकार छोटी-बड़ी पंक्तियों में लिखी कविता हिन्दी में छायावाद के 
पूर्व भले ही न मिले ; पर अंग्रेजी और बंगला में बहुतायत से मिलती है ३ 
नीचे एक-एक उदाहरण दिया जाता है । 


(क) परम एड 3 पिंगाल रंशा ग्यव्वते० ७, 870७6 बपपें 8०९०१, 
परम <8णॉ७, उ७तें टएटएए ८0प्राण्रणण अंश 
७0 पा कंत घटा 
2ैए97५०7०)० कंस €2]८5छंं प्रह्ठाा।, 
एफ ही07ए ग०ते फ्रट एिल्ाग्रटडड 023 वेएटव7.. 
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वी 
हर 


वा मां या ए०७छ 357 गत 9९९० ए ए०7९;--- 
पृद्रया जटाट066 में गाव 
छज मांधुगा 0 घ8ए,. 
पद पराएए्ड जरिए | क३एट 5९ढा [ 05 दछ7 5९६ 70 मा0त/6 
-+-* ०८070 (0०96 07 4707 व 9) 
(ख) है सम्राट, ताई तव शंक्ित हृदय 
चेयेछिल करिवारे समयरे हृदयहरण 
सौंदयें तुलाये । 
कंठेतार की माला दुलाये 
करिले वरण 
रूपहीन मरणेरे मृत्युह्ीन अपरूप साजे ? 
रहेनये 
विलापेर बवकाश 
वारो मास 
ताई तव अजांत क्ंदने 
चिर मोंन जाल दिये बेंधे दिले कठिन बंधने । 
--रवींद्रनाथ (शा-जाहान) 
१८ कातिक १३२१ (सन्‌ १६१५ ई०) 
चर्ड सवर्थ और रवीन्द्र के उद्धरणों को देखते हुए यह आसानी से कहा 
जा सकता है कि तिराला और पन्त स्वच्छंद छंद के प्रयोग में भी, जहाँ 
छंद की बनावट (57ए८णा८) की वात है, अंग्रेजी और वॉँगला से प्रेश्ति 
हुए हैं, क्योंकि इन दोनों की ऐसी कविताएँ १६१४ के बाद ही लिखी गई 
हैं । ऐसी कविताएँ हिन्दी के लिए अवश्य क्रांति की सूचना देने वाली थी । 
१४- सुक्त छंद 
स्वच्छंद छंद और मुक्त छंद में सामान्यतया यह अन्तर है कि छोटी-बड़ी 
पंक्तियों में तो दोनों ही लिखें जाते हैं; पर स्वच्छंद छंद की सारी 
छोटी-बड़ी पंक्तियाँ किसी-त-किसी शास्त्रीय छंद की होती हैं, जौर मुक्षत छंद 
की पंक्तियों का आधार वणिक मुक्तक कवित्त का लय-खण्ड होता है। 
साथ ही मुक्त छंद प्राय: अतुकांत होता है । (निराला-काव्य में यह विश्वेष रूप 
से द्रष्टव्य है) पर स्वच्छंद छंद में तुक का आग्रह किचिदंज्ञ रूप में अवश्य 
रहता है । इस प्रकार की बजतुकांत छोटी-बड़ी पंक्तियों में लिखित रचनाएँ 
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अंग्रेजी में निराला से पूर्व लिखी गई थीं । अंग्रेजी में इलियट (सन्‌ १८८८- 
१६६५) की अधिकांश रचनाएं इसी रूप में लिखी गई हैं । इलियट की सन्‌ 
१४१७ में प्रकाशित सतुकांत कविता की कतिपय पंक्तियाँ नीचे दी जाती 
हैं-- 

],60 ए४ 80 पीशा, ए0प बगावत व 

एजछाफ़ल्य धरा धएट्यांपड 5 5एाट्वइते 05६ 88275 ६96 859 

9%6 8 एथी6या सफेटां5९ते एए०7 3 ६82)58 ; 

7.6६ प5 80, ए70प.2४ टटशदांस वर्यो-वै252४८०१ 5६९८5, 

[प्र प्राप्रााशंग्रहु 72025 

(067८5४655 गरं8ुप5 उग 07€-गरं शा ८पट॥79 065 

/जगते 5३एवपड:7टड४घप्रा्रया5 छत 07४/67०-४॥76]8 ; 

डफटटाड पाता: 06ठएछ ए० 8 पव्वां०प४ द्ाएप्राा९ा६ 

(2+4)रशंफ0प5 १967 

च'०68त एरणप [0 47 0एथए्प्रथामांगरु तृपट$ध07.,... .... - 

(09, 30 #00 8४४८९, "शत 75 4६ ?? 

१,6६ पर5 8० ध्या्त ग्राब्बोंइ० 077 ७576, 

+-+7- 5. छ0६ (पक ,0ए९ 80०78 ०]. 4]#०0त ?777%०८४) 


रवीन्द्रनाथ कि 'संचयिता” में भी कुछ अतुकांत कविताएँ इसी आकार- 
प्रकार की मिलती है, जो बंगला सन्‌ १३३६ (सन्‌ १६३३ ईस्वी) में लिखी 
गई हैं। एक उदाहरण दिया जाता है--- 
लिखते वसेछि चिटि 
सकालेड स्नान हये गेछे । 
लिखि ये की कथा निये किछतेइ भेदे पाइ ने तो । 
एकटि खबर आएछे शुधु--- 
तुमि चले गेछ। 
से खबर तो मोरो तो जाना । 
तवु मने हय, 
ताइ भावि, ए कथाटि जानाइ तोमाके--- 
ठुमि चले गेछ । 
यतवार लेखा शुरू करि 
बतवार धरा पड़े, ए खबर सहज तो नय । 
आमि नइ कवि, 
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भाषार भितरे आमि कण्टस्वर पारि ने तो दिने, 
ना थाके चोखेर चाओया 
जत लिखि तत छिड़ फेलि । 

--रवींद्रनाथ (संचयिता : पत्नलेखा) 
उनिराला के परिमल' के तृतीय खंड की सारी कविताएँ इसी ढंग की 
हैं | एक उदाहरण लीजिए--- 

जड़े नयनों में स्वप्न 

खोल वहुरगी पंख विह॒ग-से, 

सो गया सुरा-स्वर 
“प्रिया के मौन अधरों में 

क्षुवध्ध एक कंपन-सा निद्वित 

सरोवर में । 

'लाज से सुहाग का-- 

मान से प्रगल्भ प्रिय-प्रणय-निवेदन का 
मंद हास-मृदू बह 

सजा-जागरण जग, 

थक कर वह चेतना भी लाजमयी 
अरुण किरणों में समा गई । 

“परिमल : जागृति में सुप्ति थी 


जहाँ तक आकार-प्रकार की वात है, उक्त तीनों भाषाओं की रचनाओं 
में कोई अन्तर नहीं है । और निराला इस प्रकार अंग्रेजी-वंगला से प्रेरित 
माने जा सकते हैं। पर जहाँ तक छंद की अंतरात्मा का प्रण्न है, अंग्रेजी 
छंद से निराला के छंद का कोई सम्बन्ध नहीं । बंगला से थोड़ा सम्बन्ध इस 
आधार पर सम्भव है कि निराला का उक्तत छंद धर्णिक मुक्तक कवित्त के 
लयाधार पर चलता है और वँगला के उक्त छंद का आधार भी वर्णों की 
गणना ही है । आठवीं पक्ति तो स्पष्ठतः: पयार का पूर्ण चरण है। पर इस 
कार्य के लिए निराला ने जो कवित्त के लयाधार को ग्रहण किया, वह उनकी 
अपनी सुझ अवश्य कहा जायगा | पर कवित्त के अतिरिक्‍त हिन्दी में कोई 
दूसरा वर्णिक सुक्तक है भी तो नहों | 


कवित्त का प्रचलन १६०० वीं शताब्दी से पूर्व नहीं माना जा सकता ! 


दप छायावाद कीं छंदःक्रांतिः 


सूरदास ने कवित्त का प्रयोग पदों में तो किया ही, उसके चरण के उत्तरा्ड: 
(१५ वर्णवाले अंश) को कई पदों मे प्रयुक्त कर उसे एक चूचम छद का गोरव 
भी प्रदान किया । इस प्रकार क्वित्त के चरण का नृतन ढ 
वाला प्रथम कवि सूरदास ही है। बहुत आगे चल कर मैथिलीयरण ने इस 
छंद में 'मेघनाद वध' का अनुवाद कर इसकी वर्णवात्मक शक्ति का उद्घाटन: 
किया । इस प्रकार एक छंद के रूप में मिली हुई इसकी प्रतिष्ठा पूर्णतः सुदृढ़ 
हो गई और यह एक जास्त्रीव छंद बन गया । इसी द्विवेदी-यग में शिवाधारू 
पांडेय ने कवित्त के लय-खड को वन्धन से थोड़ा मुक्त करन का भी.प्रयाह्ठ 
किया है। यथा-- 

वीर हो वली हो सुविदित विजयी हो तुम “१६ वर्ण: 

अस्त्रन में पंडित अखडित अमोघ शर | 

भूरि महाभाग भागिनेय भगवान के हो 7 7 हा 

अग जग में जाहिर पिता के पुनि ज॑से सुत ।" 7४77 १७ ,, 

भरत-कुल-भूषण विभूषण वसुधा के सुठि” "7४ १८ ,, 

जननी जिय जीवन सजीवन हो मोरे प्रिय ।****“* १७ ,, 

वीर दुहिता हू बीर वंश की सुता हूँ प्रभु” “"*“ १६ ,, 

वीर की वधू हूँ वसुधा व्यापी जिनको यश ।77- “१६ , 

--उत्तरा मिलन (कविता कौमुदी, पूृ० ४६०/ 

फिर भी यह छंद ही वना रहा, मुक्त छंद की गरिमा इसमें न भा 
सकी; क्योंकि इसकी मुक्ति एक-दो वर्णो की न्यूवता-अधिक्ता तक ही सिमंद 
कर रह गई । निस्संदेह ह्िवेदी-युग के ही कवि श्रीधर पाक ने शिवाधार 
पांडेय के कुछ पूर्व अपनी जीवनी जिस्म मुक्त वृत्त में लिखी हैं, उसमे सुक्त 
छंद की भुक्ति पूर्ण रूप से विद्यमान है। नीचे उसका थोड़ा-तता अंश उदाहरण- 
रूप में त्स्तुत किया जाता है-- 


2(/ 
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वर्ष पैसठ हुई आज अपनी वयस, हषे-पूरित हुई स्वगृह-जव-मंडली मन 
हुआ मुदित बति उदित रवि-दरस सेंग, प्रात के समय ज्यों सरस सरसिकः 
कली । 

“मंडली” शब्द पर्यन्त इस पद्य की पंक्ति उत्तव-सुलभ विमल मंगलमयी,. 
जनवरी मास तारीख तेईस उनन्‍नीस-पच्चीस सन्‌ वीच विरचित हुई । 


बहुत से मित्र अनुरोध अति कर रहे, कोजिए श्वीघ्र लिप्रिवद्ध निझे 
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जीवनी । न अतिविस्तृत न अति लघु न अत्युक्ति-युत, किंतु सव रत्य सब्वक्त 
स्व्र-व्वक्तिगत, सकल घटना-बटित सरलता से वलित-सुभग नुन्दर लबित-- 
सुवर साहित्य संत्थान से अस्खन्ति, सुभग कल कोकिला-का किली-नी ऋली । 

किन्तु मम जीवन वस्तु ऐसी नहीं, जो कि हो जगत 
जतएवं इस ओर मति अतिव जाती नहीं, चित्त में सुदचि समुचित समातीः 
नहीं पर सुजनवं द या सहृदय-जन-संघ की ओर से की गई प्रवल यों प्राथेता- 
विवशता विवश स्वीकाये होती हुई जगत के बीच है प्रायः देखी गई । 


यदि उपरिलिखित पक्तियाँ निम्त रूप में लिखीं जायें--- 


वर्ष पेंसठ हुई जाज अपनी वयस, 

हष॑ पूरित हुई स्वगृह-जन्-मंडली 

भद हुआ मुदित अति 

उदित रवि-दरस सँग 

प्रात के समय ज्यों सरस सरसिज कलीं।; 
'मंडली' शब्द पर्यक्त इस पद्चय की 

पंक्ति उत्सव-सुलभ विमल मगलमयी, _ 
जनवरी मास 

तारीख तेईस 

डस्तीस पच्चीस सन्‌ वीच विरचित हुई । 
बहुत से मित्र अनुरोध अति कर रहे. 
कीजिए शीघ्र लिपि-बद्ध निज जीवनी । 
न अति विस्तृत 

न अति लघु 

न अत्युक्ति-युत 

कितु सब सत्य सुव्यक्त स्व-व्यक्तिगत, 
सकल घटना-घटित 

सरलता से वलित 

सुभग सुन्दर ललित-- 

सुघर साहित्य-संस्थान से मस्खलित 





१. नवोन पद्च संग्रह : सं० भगवतीगसाद वाजपेयी : हिंदो साहित्य सम्भेलनः 
प्रयाग : १७वाँ संस्करण २००८, पु० २६-२६ 


०० छायावाद को छंदःक्रांति 


सुभग कल को किला-काकली-सी भली । 
किन्तु मम जीवन वस्तु ऐसी नहीं, 
जो कि हो जगत के जानने योग्य । 
अतएव इस ओर मति अतिव आती नहीं 
चित्त में सुझुचि समुचित समाती नहीं 
पर सुजन-वृन्द या 
सहृदय-जन-संघ की ओर से 
की गई प्रवल यों प्रार्थना 
विवशता विवश स्वीकार्य होती हुई 
जगत के बीच है प्रायः देखी गई । 
सो निराला के मुक्त छंद के सामने ये अकड कर खड़ी हो सकती हैं ५ 
योंकि उपरिलिखित पंक्तियों का आधार भी स्पष्ट रूप से वरणिक मुक्तक ही 
है। इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि कवित्त की लय का पात्किचित्‌ 
आधार ले मुक्त छंद की रचना टिवेदी-युग में ही हो चुकी थी । पर हिवेदी 
और छाया दो युगों की पारस्परिक निकट्वत्तिता के कारण हिवेदी-युग के 
'कवि-द्वारा लिखित होने पर प्रश्न यह उठता कि इसकी सर्वप्रथम रचना किसने 
की ? पाठक जी की उक्त कविता उनकी ६४ वें वर्ष में लिखे गई थी, जिसकी 
"साक्षी स्वयं उनकी यह कविता दे रही है। पाठक जी का जन्म संवत्‌ १६१६ 
में हुआ था ।! इस प्रकार इस कविता का रचता-काल संवत्‌ १६८१ 
“(सन्‌ १६२५०) ठहरता है । निराला का जन्म संवत्‌ १६४५५ (सव्‌ १८४८ ई०) 
में हुआ था* और उनकी जुही की कली” कविता उनके २१वें वर्ष में 
अर्थात्‌ १६२० ई० की 'प्रभा' में प्रकाशित हुईं थी । 
हि इ्स आधार पर तो यही कहा जायगा कि मुक्त छंद का शिलान्यास हिंदी 
में सर्वेप्रथम निराला ने ही किया था। पीछे उस पर भवन का निर्माण भी 
उन्होंने ही किया और पच्चीकारी भी उन्होंने ही की । वीच में पाठक जी ने 


नकल... 
ज+++-+-......000हतत 


). द्ष्टव्य : दवीन पद्च संग्रह : सं० भगवती प्रसाद वाजपेयी, पु० २३, 
२. वही, पृष्ठ ६७ । 

3. द्रष्टव्य : (क) कारदबिनो, सं० कपिल एवं शर्मा, पृ० ८६ 

(ख) २३वें वर्ष में प्रथम-प्रथण शिवपूजन सहाय द्वारा संपादित 'आदझश 


कलकत्ता हम 


((कलकत्ता) पत्र में दिसस्थर १ 5२२, ऐसा भी विद्वानों का मत है ६ - - 


छाय,बाद का छदोष्नुशोलन १०६: 


मन की तरंग में आकर अपनी जीवनी को सुक्त छंद का लिवास पहना दिया । 
पर निराला ने उसे विचार के धरातल पर दुढ़तापूर्वक ग्रहण किया 
फलत: उनकी ऐसी नूतन विपुल सृप्टि ने घूमकेतु की तरह तत्कालीन पाठक- 
आलोंचक की दृष्टि को आकर्षित किया और उन्होंने उसमें क्रांति का भयंकर 
अनल-विस्फोट पाया । 
छायावाद में इन दीख पड़ने वाले सारे क्रांति-तत्त्वों का ऐतिहासिक परि- 
प्रेक्ष्य में अध्ययन कर लेने के वाद निष्कर्ष रूप से यह कहा जा सकता है कि 
अनुच्छेद-निर्माण, पादांतरप्रवाहिता, स्पच्छंद छंद और मुक्त छद को छोड़कर 
प सारे तत्त्व एक प्रकार से परपरागत ही हैं। इन तत्त्वों का प्राचुय छाया- 
में । इसीलिए ये भी उसकी क्रांति के अंग उसी प्रकार कहे जाने 
लगे, जिस प्रकार लाक्षणिक वक्रता, चित्रमयी भाषा और प्रतीक-बोजना, केवल 
प्रचरता के कारण, छायावाद की वहिरंग विशेषताएं मानी जाने लगी | 





ध्र । 
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हिंदी छंद पर अंग्रेजी छंद के प्रभाव का उल्लेख पीछे कई स्थानो पर हुआ 
है। यह प्रभाव केवल बाहरी है--रूप-रंग, आकार-प्रकार और शरीर का 
प्रभाव है--अंतरात्मा का नही । शरीर को अपना कर भी हिंदी कवियों ते 
उसमें अपने छंद की आत्मा का विनियोग किया है । हिंदी कवियों की यही 
चेष्टा उनकी मौलिकता है । अग्रेजी और हिंदी छंदों के निर्मायक्र तत्त्व भिन्‍न- 
भिन्न हैं| अंग्रेजी छंद उज्चरित (३००८०८८१) गौर अनुज्चरित (पपा8८८८०६८० ) 
शब्दांशों 5०४०५) से बने पर्व (000) के आधार पर तो चलता है, पर 
उसमें निहित मूल तत्त्व वलाघात (4८८८४) है | कॉलरिज ने तो यहाँ तक कह 
दिया है कि शब्दांशों की संख्या को छोड़कर वलाघातों की गणना करो। 
((०णा घी 3९८९४, उडुण०ा पग8 मण्फाथ ० 8 जा57०5) अंग्रेजी भाषा 
और छंद में कुछ ऐसी विशेषताएँ हैं कि वह गद्य के स्तर तक उनर कर भी 
लयात्मकता की रक्षा कर लेते हैं।ईलियट को तो वात छोड़िय | जेक्सपियर 
के नाटकों से ऐसी अनेक पंक्तियाँ उद्धत की जा सकती हैं. जो गद्य के स्तर 
तक जाकर भी लयात्मक हैं-पद्मात्मक हैं। हिंदी के छंद काल-परिमाण-मूचक 
मात्रा के आधार पर चलते हैं; जिनमें लघु-गुरु के संघोग से वह संगीत उत्पन्न 
होता है, जो घ्वनि की विविधता (8०एवते-फ्ख्यपथांएएण) पर अवलवित है। 
अंग्रेजी और हिंदी संगीत की चर्चा करते हुए विराला ने स्पप्ट कहा है--- 
“अंग्रेजी संगीत के नाम से जो कुछ लिया गया, उसे हम अंग्रेजी संगीत का ढंगः 
कह सकते हैं । स्वर-मैत्ती हिंदुस्तानी ही रही। »& » » स्वरनमैत्नी के: 


श्ण्ड छायावाद की छंदःक्रांतिः 


प्रकृति-सौन्दर्य, सरोज, भक्ति) और नादूय (प्रायश्चित्त) पद्च के अभाव में 
हमारे काम की चीज नही । 

उक्त १८ भ्रन्‍्थों में प्रसाद ने जिन छंदों का प्रयोग किया है, वे निम्न-- 
लिखित हैं-- 
मात्रिक सम--- 


सुगति, श्र गाराभास, विमोहा मात्रिक, शशिवदना, अहीर, शिव, आलोक,.. 
महानुभाव, तोमर, श्यृगार-कल्प, उललाला, उर्वशी, हाक् लि, सुलक्षण, 
सखी, मनो रम, गोपी, उज्ज्वजा मात्रिक, चौपई, चौबोला, चौपाई, व गार, 
पदपादाकुलक, पद्धरि, चद्र, राम, ग्रह, पीयूपवर्पी, सुमेरु, तमाल, हंसगति,. 
योग, तिलोकी, राधिका, विरहिणी, रोला, रूपमाला, दिगपाल, मुक्ता- 
मणि, विष्णुपद, गीतिका, सरसी, माधवमालती, सार, हरिगीतिका,. 
विधाता, ताटंक, वी रछंद, समान सवेया और मत्त सर्वेयानर ५० 


अर्दझ् सम--- 

दोहा, दीहकीय, सोरठा+> ३ 
सिश्वछंद-- 

छप्पय १ 
चल्लेवृत्त सम--- 


विध्वंकमाला, प्रियंवदा, वंशस्थ, द्वुतविलंबित, तोटक, वसंततिलका,. 
मालिनी, पंचचामर, सर्वेया (मत्तगयंद, दुर्मिल, मुक्तहरा) ८४८ 
ग्णेंवत्त अद्धेसम--- 
वियोगिनी ++ १ 
वणिक मुवत्क--- 
लघु त्रिपदी, पयार, मनहरण घनाक्षरी, रूप घनाक्ष री, जलहरण 5 ५ 


इस प्रकार प्रसाद ने अपने संपूर्ण साहित्य की सृष्टि ६६ प्रकार के छंदों: 
में को है। इनमें निम्नांकित छंदा का प्रयोग स्वतत्न रूप से नही प्रत्युत 
अन्य छद के साथ अथवा छदक (टेक) में हुआ है-- 


सुगति, श्थगाराभास, विमोहामात्रिक, शशिवदना, अहीर, शिव, आलोक,. 
महानुभाव, श् गार-कल्प, उवंशी, हाकलि, सुलक्षण, मनोरम, गोपी, उज्ज्वला-- 
मात्रिक, चौबोला, मृक्तामणि, माधवमालती, विध्वंक्रमाला -- १६ 


छायावाद का छंदोष्नुशीलन १०४५ 


अब आगे की पंक्तियों में प्रत्येक छल्द का विवरण उदाहरण-सहित प्रस्तुत 
किया जाता है -- 
(१) सुगति (७ मा०) 
तेरा नाम, सब सुख धाम, (सुगति) 
जीवन ज्योति स्वरूप । (अहीर) 
मंगल गान, एक समान, (सुगति) 
सव॒ छाया की धृप | (अहीर) 
-अ्रसाद-संगीत (राज्य श्री) पृ० ६" 
सुगति का उल्लेख भानु* और डॉ० शुक्ल? दोनों ने किया है। दोनों के 
अनुसार इसके दो रूप होते हैं, जो त्रिकल-चौकल के आधार पर चलते हैं । 
शुक्ल के अनुसार 'प्रायः दो सप्तक-भेद (५। 55 और 5 5। $) ही इसमें प्रयुक्त 
होते हैं, और युरु के स्थान पर दो लघुओं के रखने का विधान है ।' पर भिखारी- 
दास की शुभगति, * जिसे भानु ने सुगति का अन्य नाम माता है, के चार उदा- 
हरणों में (चारि भाँति गति वन्द) एक उदाहरण निम्नलिखित है-- 
प्रभा विसाल । लालगुपाल । 
जसुमति नन्‍्द । आनंदकन्द । 

--छन्‍्दार्णव ५/४५ 
जिसमें सत्तत के ।|$।5॥, 5।।5॥), ।। । $ ।, और 5॥।5। भेद भी 
मिलते हैं | तात्पर्य यह है कि सुगति के अच्त में $। भी रहता है। प्रसाद के 
उक्त पद्म में प्रथम एवं तृतीय सुगति की एक-एक भर्द्धाली है तथा ह्ितीय एवं 
चतुर्थ अहीर का एक-एक चरण है। प्रसाद-साहित्य में सुगति के यही चार 
चरण उपलब्ध होते हैं । 

(२) शंगाराभास (& मा०) 
समन्तोहर ज्नरता 
2६ ज< 


१. प्रसाद क॑ सभा नाठकों के गीतों का संकलन 'प्रसाद-संगीतः [भारती- 
भंडार, प्रयाग] में किया गया है। उसी के प्रथम संस्करण, सं० २०१३ फे 
अनुप्तार पृष्ठ-संख्या निर्देशित है । 
छन्‍्दःप्रभाकर, पृ० 8३।॥ 

३. आ० हि० का० सें छन्‍्द योजना, पू० २७३ । 

४. भिखारीदास ग्रन्थावली : छन्दाणंव ५४३ : सं० विश्वनाथ प्र० सिश्र । 

७ 


देख कर झरना 


>८ >८ 
हृदय से झरना 
अर >< 


बह चला झरना । 
-“अभरना (झरना) 
आअंगाराभास के चरण का निर्माण पंचक और चौकल के योग से होता 
है | शंगार की अंतिम ७ मात्राओं को हटा देने से यह बन जाता है। मनोरम 
की अंतिम ५ मात्राओं को निकाल देने से भी इसका निर्माण हो जाता है । 
जैसे--- 
है मनोहर झरना अब निबँध--झ्ूंगार 
देखकर झरना मनोहर--मनोरम 
प्रसाद के संपूर्ण साहित्य में श्वृंगाराभास की उक्त चार पैक्तियाँ राम छन्‍्द के 
साथ मिश्रित रूप में पाई जाती हैं । 


(३) विमोहा मात्रिक (१० सा०) 


आ मिलो हो जहाँ। 
पी ! कहाँ ? पी! कहाँ ? 
>८ ओ< 


श्यामघन ! हो कहाँ ? 
पी! कहाँ? पी! कहाँ? 
झरना (पी ! कहाँ ?) 
दो रगणों का विमोहा वर्णवृत्त होता है | जयकीत्ति ने इसे हंसमाला, ' 
प्रा० पैंगलकार ने द्वियोधा* तथा भाचु ने विमोहार कहा है ! उसी विमोहा 
का प्रयोग यहाँ मात्रिक रूप में हुआ है । प्रसाद साहित्य में इसकी केवल दस 
पंक्तियाँ उक्त कविता में चन्द्र छन्‍्द के साथ मिश्रित है। श्रीधर पाठक की 
'सांध्य अटन” नामक कविता की निम्नांकित पंक्तियाँ इसी छन्द में निबद्ध है-- 
विजन वन-प्रांत था, 
प्रकृति-मुख शांत था, 


यम नरम 8 
१. छन्‍्दोड्नुशासन २/५१। २. प्राग्पे०ण, २४७५। 
३. छन्दःप्रभाकर, प्र० १२१ । 


छायावाद का छंदोध्नुशीलन १०७ 
अठन का समय था, 
रजनि का उदय था । 


डॉ० शुक््ञ ने भून से इन्हें दीए के उद्चहरण में रख दिया है ।* 
(४) शशिवदना (१० मा०) 
मन के रोने से । 
>>. 
हृदय न होने से । 
>>... » 
तेजस खोने से । 
>.. 2३८ 
तेरे टोने से। 
--प्रसाद-संगीत (विशाख) पू० ४० 
शशिवदना का उल्लेख स्वयंभ्रुच्छन्द: में हुआ है, जिसके अनुसार इसमें 
३--४+ २ मात्नाएँ होती हैं ।* विशाख के उक्त पद्य में चौपाई की एक-एक 
अर्द्धाली के बाद शशिवदना का एक-एक चरण प्रयुक्त हुआ है । इसके अतिरिक्त 
यह दो स्थलों पर छंदक (टेक) में भी प्रयुक्त हुआ है। यथा-- 
(क) मन जागो जागो ।--प्र ० सं० (जनमेजय का नागयज्ञ) पू० ६८ 
(ख) जलघधर की माला ।--प्र० सं० (एक घूँठ) पृ० १०४ 
(५) अहीर (११ मा०) 
छवि की किरणों से खिल जा तू, 
अमृत-झड़ी सुख से झिल जा तू, “--चौपाई 
इस अनन्त स्वर से मिल जा तू, 
वाणी में मध्ु घोल ।---अहीर 
-+भ्र० सं० (एक घूंठ) पृ० १०२ 
अहीर का प्रयोग स्वतंत्र रूप से कहीं नहीं हुआ है। उक्त पद्च में प्रथम 
सीन पंक्तियाँ चौपाई की हैं, और अंतिम अहीर की । इसके अतिरिक्त इसका 
प्रयोग दो जगह और हुआ है। एक “राज्यश्री' में सुगति छन्‍्द के साथ (जिसकी 
चर्चा पीछे हुई है) और दूसरी “कामना” में हाकलि के साथ । यथा-- 
१. द्रष्टव्य : आ० हि० का० में*छन्‍्द योजना, पृ० २४५॥। 
२. स्वयंचुच्छन्दः ६(१२३। 





पैक .. प्रसाद की छंदोयोजता 


किसे नहीं चुभ जाय॑े, नैतों के तीर नुकीले । 

“:भ्र० सं०, पूृ० ७८ 
यहाँ पूर्वाद्ध में अहीर के चरण को और उत्तरार््ध में हाकलि के चरण को एक 
इकाई माना है । 

(६) शिव (११ मा०) 

(क) नदी नीर से भरी ।--प्र ० सं० (विशाख) प्रृ० ३५ 

(ख) घने प्रेम-तरु तले (--पश्र० सं० (स्कंदगुप्त) पृ० ८८ 

(ग) मधुर मिलन कूंज में |--प्र ० सं० (एक घूँट) पृ० १०४ 

भानु के अनुसार शिव छल्द में ११ मात्राएँ होती हैं। अंत में सगण 
( ।। 5 ) रगण (55 ) अथवा नगण (।।। ) रहता है।" डॉ० शुक्ल 
इस छलन्‍्द का आधार ३ त्रिकल और १ ग्रुरु मानते है। उनके मतानुसार यह 
व्विकल गत्यात्मक ( $। ) होता है।* ऐसी दशा में तो यह समानिका वर्णवृत्त 
( रजग ) हो जाता है। भानु ने त्रिकल की बात तो नहीं कही, पर उनके 
उदाहरण में ; त्िकल की योजना अवश्य है | हाँ, त्रिकल गत्यात्मक के साथ 
नगणात्मक भी है | इस प्रकार भानु ने शिव नाम से समानिका को मात्रिक रूप 
प्रदान किया है। इस आधार पर प्रसाद की उक्त तीनों पंक्तियाँ शिव की 
आसानी से मानी जा सकती हैं। प्रसाद-साहित्य में शिव का प्रयोग केवल 
छन्दकों में हुआ है । 

(७) महानुभाव (१२ मा०) 


अलस नील घन की छाया में-- 
जलजालों की छल-माया में-- ) “चौपाई 


अपना बल तोलोगे !““ (महासुभाव) 


अनजाने तट की मदमाती-- ध 
लहरें क्षितिज चूमती आतीं ! |धीपाई 


ये झटके झेलोगे ।* (महानुभाव) 
--प्र० सं० (स्कन्दगुप्त) पृ० द२ 
महानुभाव छन्द का उल्लेख स्वयंभू ने किया है। उनके अनुसार इसकी 
गण-व्यवस्था ४७ +-४-+-४ अथवा ६--६ है ।*४ सार का उत्तरांश होने के 
१. छन्‍्दःप्रभाकर, पृ ४७४ । 
२. आ० हिं० का० में छन्‍्द योजना, प्र० २४६। 
३. स्वयंभुूच्छन्दः ६१२५ । 


छायावाद का छंदोष्नुशीलन १०दै 


कारण डॉ० शुक्ल ने इसे सारक कहा है ।' प्रसाद-साहित्य में महानुभाव का 
स्वतंत्न प्रयोग नहीं मिलता । उक्त भीत में चौपाई की अर्द्धाली के वाद महानु- 
भाव का एक-एक चरण है। लहर के एक गीत में पदपादाकुलक और हाकलि- 
सखी के साथ इसके भी कुछ चरण मिल जाते हैं । यथा-- 
वसुधा के अंचल पर": गसहानुभाव 
यह क्या कन-कन सा गया विखर ?''“पदपादाकुलक 
-जलहर (प्रथम बार, थैर वि०) पृ० २४ 
(८) आलोक (१२ मा०) 
सखे, यह प्रेममयी रजनी ।"”"** गोपी । 
नयनों में मदिर विलास लिए," पदपादाकुलक । 
उज्ज्वल आलोक खिला ।”"“““आलोक । 
हँसती-सी सुरभि सुधार रही," '**पदपादाकुलक । 
. अलकों की मृदुल अनी ॥7"”४* आलोक । 
मधु मन्दिर-सा यह विश्व वना,""।** पदपादाकुलक । 
मीठी झनकार उठी ।”"”**'आलोक | 
केवल तुमको थी देख रही""“*“पदपादाकुलक । 
स्मृतियों की भीड़ घती"""“आलोक । 
--प्र० सं० (चन्द्रगुप्त) पृ० ११८ 
द्वादश मात्रापादी महानुभाव की गणव्यवस्था यद्यपि इंस छन्‍्द पर घटित 
हो जाती है, पर लय-भिन्‍तता के कारण इसे अन्य त्ञाम देना पड़ा। 
इसका आविष्कार प्रसाद ने पदपादाकुलक की प्रारम्भिक चार मात्नाओं को 
निकाल कर किया है। इस प्रकार आलोक के चरण का घपिर्माण एक चौकल 
(जगण को छोड़कर) एक ह्विकल तथा दो त्रिकलों से होता है। आलोक का 
प्रयोग पदपादाकुलक के साथ केवल उक्त गीत की सात पंक्तियों में हुआ है । 
यहाँ पहली पंक्ति (ठेक) गोपी में २री, ४थी, ६ठीं और ८वीं पदपादाकुलक 
में तथा ३२री, ५वीं, ७वीं और &वीं आलोक में निवद्ध है। 
(5) तोमर (१२ सा०) 
जय पतित पावन नाम | 
जय प्रणत जन सुखधाम । 
१. आ० हिं० का० चें छन्द योजना, पु० २४८१ 





११० ह प्रसाद की छंदोयोजना 


जय देव धर्म स्वरूप । 
जय जय जगत्पति भूपष । 
-+प्र० से० (राज्यश्री) पृ० ५ 
भातु ने तोमर में १२ मात्नाएँ और अंत में 5।, बस इतना ही बतलांया 
है। (तोमर सु द्वादश पौन)  डॉ० शुक्ल के अनुसार इसके आरम्भ में पंचक 
(तगण या रगण आधार) श्रुति-मधुर होता है | यदि चतुष्क आरम्भ में होता 
है, तो पाँचवीं मात्रा लघु होती है ।* प्रसाव-साहित्य में उक्त पद्य के अतिरिक्त 
तोमर का प्रयोग 'चित्राधार' के अयोध्या का उद्धार (तुम क्‍यों बनी अति दीन ? 
पृ० ४४) तथा पराग (कल्पना-सुख) में भी हुआ है । 
(१०) शइईंगार-कल्प (१३ मा०) 
दीवता को अपनाया, 
उसी से स्नेह बढ़ाया । 
>् ८ 
व्योम ने रंग खिलाया, 
विश्व ने व्यर्थ नहाया । 
“-झरता : आशालता । 
तेरह मात्रापादी इस छल्द का निर्माण श्ूृंगार की अन्तिम तीन मसात्राओं 
को निकाल देने से हुआ है । अतः इसके अन्त में कुछ भी रह सकता है, पर 
त्िकल लय में बाधक होगा । इसका प्रयोग स्वत्त्ञ रूप में नहीं हुआ है । शंगार 
की दो अर्द्धालियों के बीच इसकी एक-एक अर्द्धाली रखकर अनुच्छेद का निर्माण 
किया गया है। खाुंगारकल्प केवल आशा-लता' कविता की दस पंक्तियों में 
प्रयुक्त हुआ है। 
(११) उल्लाला (१३ मा०) 
दिनकर किरन प्रभात में । 
कुसुम कलिन की घात में । 
निरखत  ऊषा-ओट ते। 
अम्बर पट सें लोट ते। 
-““चित्राधार: वश्चुवाहन, पृ० ३े८ 
१. छन्‍्दःप्रभाकर, पृ० 8७ । 
२५ आ० हि० फा० में छन्दयोजना प्रृ० २५० । 


रत चशच्पज 
आए शा आछछ ) 
४ | 
छायावाद का छंदोष्नुशीलन छू १११,२ 
रे २८ हज सी! चल बा प्ज 
भानु के अनुसार मात्रिक सम उल्लाला में १३ सौक्ुएँ “हत्ते हैं।ए अन्चे में 
लघु-गुरु का कोई नियम नहीं है | (उल्लाला तेरा कला, नियम ने गैछलेच अति 
भला) ' यह वस्तुतः दोहे का विषम चरण है । प्रसाद-साहित्य में उललाला का 
स्वतंत्र प्रयोग उक्त स्थल के अतिरिक्त और कहीं नहीं हुआ है | अनेक छप्पयों 


में इस न्नयोदश मात्रापादी उललाला के दर्शन अवश्य हो जाते हैं । 
(१२) उवंशी (१३ मा०) 
पीले प्रेम का प्याला । 
“प्र० सं० (कामना) पृ० ७६ 
उर्वेशी छन्‍्द का उल्लेख डॉ० पुत्तूलाल शुक्ल ने किया है । उनके अनुसार 
तृतीय ससक (5 5 5) के आधार पर बने सुलक्षण छन्द की अन्तिम लघु 
मात्रा को स्यून करके इस छन्‍्द की सृष्टि की गई है ।* उर्वशी का प्रयोग केवल 
मुक्तामणि-विष्णुपद (एक-एक पंक्ति) तथा दोहे से निर्मित उक्त पद के छन्‍्दक 
में हुआ है । 
(१३) हाकलि (१४ मा०) 
आप कहाँ छिप जाता है ? 
भर >८ 
जीवन का वह नाता है। 
८ ८ 
जो कुछ हमको आता है। 
-प्र० सं० (स्कन्दगुप्त) पृ० ६१ 
समप्रवाही हाकलि छन्‍्द में १४ मात्राएँ होती हैं | चौपाई की अंतिम दो 
सात्नाओं को निकाल देने से इसका निर्माण हो जाता है। हाकलि का स्वतंत्र 
प्रयोग प्रसाद-साहित्य में नहीं मिलता । उक्त स्थल पर चौपाई की तीन-तीन 
पंक्तियों के वाद इसकी एक-एक पंक्ति रख कर गीत का अनुच्छेद बनाया गया 
है । इसके अतिरिक्त कामना” में अहीर के साथ जो इसका प्रयोग हुआ है, 
उसकी चर्चा पीछे हो चुकी है । 
१५ छ्दःप्रभाकर, पृ० 8५१ 
२. आ० हि० क्ा० में छन्‍्द योजना, पु० २५१॥ 





११२ प्रसाद की छंदोयोजना 


(१४) सुलक्षण (१४ मा०) 
(क) मेरे प्रेम को 48509) कक (सकरलन्द बिन्दु) 
(ख) प्रिय स्मृति कंज में लवलीन|प० १८८, १८४ 
(ग) अब भी चेत ले तू तीच । +प्र० सं० (राज्यश्री) पृ० ३ 
चतु्दंश मात्रापादी सुलक्षण सप्तक (5 5 5।) के आधारे पर चलने वाला 
छन्द है । यह सप्तक की दो आवृत्तियों से वनता है। प्रसाद-साहित्य में इसका 
प्रयोग केवल रूपमाला में निवद्ध उक्त तीन पदों के छन्‍्दकों में हुआ है । 
(१५) सखी (१४ मा०) 
जो घनीभूत पीड़ा थी 
मस्तक में स्मृति सी छोई। 
दुदित में आँसू बनकर 
वह आज वरसने आई। द 
--आँसू 
भानु के अनुसार सखी और हाकलि दोनों में १४ मात्राएँ होती है | पर 
सखी के अंत में 5 5 5 (मगण) या । 5 5 (यगण) और हाकलि के अंत में 5 
रहता है । तर चौकल गुरु हाकलि है! लिखकर उन्होंने हाकलि में तीन चौकल 
की भी व्यवस्था कर दी । जहाँ तीन चौकल नहीं बनते हों, वहाँ इसी १४ 
मात्रापादी छंद को हाकलि नहीं कहकर मानव कहेंगे ।* भानु की इस चौकल- 
व्यवस्था ने डॉ० शुक्ल को भ्रमित कर दिया । उन्होंने हाकलि और सखी के 
बीच जो लय का भेद है, उस पर ध्यान नहीं दिया और चौकल का आधार 
लेकर आँसू के छंद को मानव उद्घोषित कर दिया |" चौकल की जो 
व्यवस्था भानु ने वतलाई है, वह तो हाकलि के साथ है; जिसका निर्माण 
चौपाई (भानु के विचार से पादाकुलक) के अंतिम दीघे को निकाल देने से 
हुआ है! सखी पदपादाकुलक के अंतिम दीर्घ को हटा देने से बनी है। अतः 
हाकलि और सखी की लय में अंतर एकदम स्पष्ट है। हाकलि का प्रारंभ दो 
त्रिकलों से हो सकता है, पर सखी का नही । इसका प्रारंभ चतुष्कल के अति- 
_रिक्त एक ट्िकल +-२ त्रिकल से होता है |) इस प्रकार “आँसू! के छंद को 
१. छदमःश्रभाकर, पु० ४६-४७ । 
२. आ० हि०_का० में छंद योजना, पृ० २५४ । 
३. इस संबंध में विशेष रूप से द्वष्टव्य : लेखक का निबंध--आँसू का छंद 
(प्रकाशित सम्मेलन पत्चिका', भाग ५४, स्च्या ३,४ आपाढ़्-मार्र शीर्ष, 
शक्र १८६०) । 
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ने किया है, जिनके छंदों पर उर्दू का कोई प्रभाव लक्षित नहीं होता । इस 


॥/ 


प्रकार नूरदास द्वारा प्रयुक्त यह छंद है तो प्राचीन, पर छायावाद-युग में 
इसका विशेष रूप से प्रचलत हुआ। प्रसाद ने इसका प्रयोग आँसू” के बतिरिक्त 


/0 


“कामायनी' के आजंद सर्ये में तवा लहर में दो जगहों पर किया है । बया-- 
(क) विश्वाम माँगती अपना। 
जिसका देखा था सपना । 
>>लहर (हे सागर संगम) पृ० १३ 
(ख) पद्धरि-पदपादाकुल तथा सखी के मेल से निर्मित निम्न पद्च में-- 
हाँ, इन जाने की घड़ियों में,*““पदपादाकुलक 
कुछ ठहर नहीं जाओगे ?**“सखी 
छाया-पथ में विश्वाम नहीं,“ 'पदपादाकुलक 
हैं केवल चलते जाना ।““सखी 
“जहर, पृ० ४२ 
(१६) मनोरम (१४ मा०) 
विकल होकर नित्य चंचल 
खोजती जब वींद के पल; 
-कामायनी : निर्वेद सर्ग । 
सनोरम छद का निर्माण सप्तक (55 $) के आधार पर उसकी दो 
आवृत्तियों से होता है । इसके अंत में 5, । 5 5 जौर 5॥| आ सक्षते हैं । वस्तुतः 
यह गीतिका और रूपमाला॥ का पूर्वा ञ्ञ है । सनोरम का स्वतंत्र प्रयोग प्रसाद- 
साहित्य में कहीं नहीं हुआ है । उक्त श्रद्धा के गीत में माधवमालती के साथ 
इसका मिश्रण हुआ है। इस गीत में पाँच अचुच्छेद हैं। प्रत्येक में मोरम की 
एक अर्डधाली के बाद माधवमालती की एक पंक्ति ठेक के रूप में है। इस प्रकार 
असाद के संपूर्ण साहित्य में मगोरम की दस्त पंक्तियाँ हैं । 
(१७) गोपी (१५ मा०) 
हृदय की दारुण ज्वाला से"***** गोपी 
हुए व्याकुल हम उस ढिन पूर्ण ।'''ज्इंगार 








१. निद्ठी की ओर, पु० ११८ । 


१११९ प्रसाद को छंदोयोनना 


देखती प्यासी बाँखें थीं ॥“-**'गोपी 
रसभरी बाँखों से मद-घूर्ण ।”**** “ज्यृंगार 
-+औरना : प्यास । 
पंचदश मात्रापादी योपी के बादि में त्विकल और कच्त में युढ रहता 
है। ज्ंयार की लन्तिम लघु मात्रा को कम कर देते से यह बच 
हैं। गोपी त्र प्रयोग प्रसाद ने नहीं किया । लघिकतर यह झुंयार के 
साथ प्रयुक्त हुई है-- कहीं किसी क्रम से, कहीं मनसाने रूप से । 
झरता' की निम्त कविताओं में हुआ है-- 
दो दंदें, वसंत की प्रतीक्षा, प्यास, सुघासिचन, हृदय का 
सौंदर्य, प्रार्थंता, झील में, कुछ नहीं, बादेश, घूल का खेल । 
इसके बतिरिक्त यह 'लहर' (बाह रे, वह जधीर यौवन, पुृ० १९८, तुम्हारी 
बाँखों का वचपत, पृ० २०) बजातशतन्र्‌ (प्र० सं०, पृ० ५८) जनमेजयब का 
नागयज्ञ (प्र० सं०, पृ० ६६, ६४) तथा स्कंदगुप्त (प्र० सं०, पु० केप-पै् 
भी प्रयुक्त हुई है । 
(१८) उज्ज्वला मात्विक (१५ मा०) 
दीती विभावरी जाय री। 
८ हि 
तारा-घट ऊंषा दागरी । 








| 





ह॥ 8 


६ 2 
मंघु मुकुल नवल रस गायरी । 


“-लहर : पृ० १६ 

होती हैं । अच्च में 
5। 5 रहता है।' उल्लाला ( १३ मा० ) के बादि में दो मात्चाओों के योग 
से यह वन जाता हैं। प्रसाद-साहित्व में 


भातिक की केवल चार 
पंक्तियाँ ढेक के रुप में उपलब्ध होती हैं । उक्त बीत की शेष पंक्तियाँ पद- 
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पादाकुलक मे निवद्ध हें 


(१८) चौपई (१५ मा०) 
सुमन होत सुन्दर छवि घाम । 
नैंन तहाँ पाचत विश्लाम । 





१. छंदः प्रभाकर, पू० ४८। 
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कर चंचल न अकारन होय । 
परसि प्रसन्न होत सब कोय | 
“चिव्ाधघार (उदंशी) पृ० ७ 
समप्रवाही चोपई छत्द में १५ माताएँ होती हैं। अन्त में 5। रहता 
है। प्रसाद के संपूर्ण साहित्य में चौपई की यही उक्त चार पंक्तियाँ प्रात् 
होती हैं । 
(२०) चौवोला (१५ मा०) 
उठती है लहर हरी हरी । 
--भ्र० सं० (विशाख) पृ० १३ 
समप्रवाही चौवोले में १५ मात्राएँ होती हैं। अन्त में । ५ रहता है। 
प्रसाद के संपूर्ण साहित्य में चौोले की केवल उक्त एक पंक्ति मत्तसवैये में 
निवद्ध गीत की टेक के रूप में मिलती है । 
(२१) चौपाई (१६ मा०) 
एक घूँठ का प्यासा जीवत-- 
निरख रहा सवको भर लोचन । 
कौन छिपाए है उसका घन-+« 
कहाँ सजल वह हरियाली है। 
“+प्र० सं० ( घूंट) पृ० १०३ 
चौपाई समप्रवाही छंद है, जिसमें १६ मात्ाएँ होती हैं। इसके अन्त में 
जगण (। 5) और तगण (5 5। ) को छोड़कर सन्नी गण रहते हैं। चौपाई 
का प्रयोग कहीं स्वतंत्र रूप से और कहीं अन्य छंदों के साथ सत्र गीतों में 
ही हुआ है । इसके प्रयोग-स्वल निम्नलिखित हैं-- 
लहर---उस दिन जब जीवन के पथ ( पृ० १४-१४ ) कितने दिन 
जीवन जलनिधि में ([ पृ० २४ )-स्वतंत्न रूप से ले चल वहां भचलावा दकर 
(पु० १४) कुछ दिन कितने सुन्दर थे [ पु० २६ ) बरे कहीं देखा है तुमने 
( ४० ४० ) निधरक तू ने ठुकरावा तव [( ६ )-क्व समानसवैये 
के साथ 
राज्यश्वी--प्र० सं०, पृ० १ (स्वतंत्र) पृ० २ (सरसी के साथ 
विशाख--प्र० सं०, पृ० १३२ (सार के साथ) पू० ४० (झशिवदना 
साथ) 


अजातजत््‌ --प्र० सं०, पृ० ४५ (स्वतंत्र) पृ० ४४ (सरसी के साथ) 
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कामना--प्र० सं०, पृ» ८२ (सरसी-अहीर के साथ) 
स्कंदगुप्त--अ5 सैं०, पृ० ४१ (हाकलि के साथ) पृ० 5२ (सार-महानु- 
“5७ “ क्षाव के साथ) पृ० १०० (समानसचैये के साथ) 
चन्द्रगुप्त--प्र ० सं०, प्ृ० १०६ (सार के साथ) पृ० ११३ (विष्णु पद के 
साथ) 
एक घूँट--प्र०सं०, पूृ० १०२ (सरसी-अहीर के साथ) ० १०३ (स्वतंत्र) 
पृ० १०४ (विष्णुपद के साथ) 
डॉ० रामरतन भटनागर ने 'जझ्रना' की निम्नांकित पंक्तियों में चौपाई 
जीवन में पुलकित प्रणय सहृश, 
यौवन की पहली क्रांति अकृश 
छंद माना है |" पर ये पद-पादाकुलक की पंक्तियाँ है, क्योंकि इनके अंत में दो 
त्रिकल हैं, जो चौपाई के अन्त में नहीं रहते । 
(२२) झंगार (१६ मा०) 
किरण ! तुम क्‍यों बिखरी हो आज, 
रँगी हो तुम किसके अनुराग, 
स्वर्ण सरसिज किजल्क समान, 
उड़ाती हो परमाणु पराग। 
-ल्‍झरना : किरण 
अंगार छन्द में १६ मात्राएँ होती हैं। आदि में त्रिकल और अच्त में 5 | 
रहता है । चौपई (१५ मा०) के आदि में एक लघू के योग से इसका निर्माण 
हो जाता है | मौक्तिकदाम (ज ज ज॑ ज) के मात्रिक रूप ख्यृंगार को आधुमिक 
काल में विशेष प्रतिष्ठा प्राप्त हुई है। यह छायावाद-युग के प्रचलित छन्‍्दों में 
एक कहा जा सकता है | प्रसाद-साहित्य में इसका प्रयोग कहीं स्वतंत्र रूप से 
भर कहीं गोपी आदि के साथ निम्नलिखित पुस्तकों में हुआ है--- 
कामायनी--संपूर्ण श्रद्धा सर्ग ! 
लहर--भरी वरुणा की शांत कछार, आह रे, वह अधीर यौवन, तुम्हारी 
आँखों का वच्पन (गोपी के साथ) ' 
झरना--समर्पण, परिचय, किरण, असंतोष, होली की रात (स्वतंत्र) 
गोपी के साथ प्रयोग के लिए देखिए पीछे गोपी छन्‍्द । 
१. छवि प्रसाद : एक अध्ययन, पृ० छेपे 
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श्र ( डहबहर ) 
आशालता (घ्वृंगार-कल्प के रह) छल (दोहे के साथ) सुधा ग्रेड. 
गरल [सोरठे के साथ) वेदने ठहराचिट्राह लैन्द ४.७ 
कानत कुसुस---विनय, धर्मनीति । था 


चित्राधार---वन्ुवाहन (पृ० ३५) पराग (प्रभात कुसुम) पृ० १५२ 
शरद-पूण्णिमा, पृ० १५८ 
अजातजत्र्‌ --प्र० सं०, पृ० ५६ (गोपी के साथ) 
जनमेजय का नागवज्ञ--अ० सं०, पु० ६६, ६४ (गोपी के साथ) 
स्कन्दयुप्त---प्र ० सं०, पृ० 4० (स्वतंत्र) पृ० द८-८ दे (योपी के साथ) 
चद्धगुप्त--प्र० सं०, पृ० १०७, पृ० ११० (स्वतंत्र) 
प्रसाद के साहित्य में लयात्मक (। $) अन्तवाला ? तथा नगणांत खूंगार छत्द 
भी उपलब्ध होता है | यथा -- 
(क) काकली-सी वनने की तुम्हें ।--प्र ० सं० (चन्द्रयुप्त) पृ० १०७ 
(ख) और यह क्‍या तुम सुनते नहीं ।---क्रामाबनी, श्रद्धा, पृ० ५७ 
(ग) और किसको था देना हृदय ।--प्र० सं० (चन्द्रगुप्त) पृ० ११० 
(२३) पद्धरि (१६ मा०) 
कोमल कुसुमों की मद्दुर रात ! 
शजशि-शतदल का वह सुख-विकास, 
जिसमें निर्मेल हो रहा हास, 
उसकी साँसों का मलय वात | 
लहर, पृ० २३ 
श्ृंगार के विपरीत पद्धरि का प्रारंभ छिकल से होता है । द्विकल के बाद 
यदि त्विकल आता है, तो फिर एक त्िकल रखना पढ़ता है । इसी प्रकार के 
दो अष्ठकों से इसके चरण का निर्माण होता है। इसके अन्त में 5। का रखना 
अनिवारय है । उक्त पद्च के अतिरिक्त केवल लहर (काली आँखों का जंघकार, 
पू० श२८) तथा चित्राधार (वश्चुवाहन, पृ० ४१-४२; बयोध्या का उद्धार, 
पृ० ५०--कैवल एक पद्च) में पद्धरि का स्वतंत्न प्रयोग उपलब्ध होता है । इस 
प्रकार प्रसाद-साहित्य में पद्धरि स्वतंत्र रूप से बहुत कम प्रयुक्त हुआ हैं । पद- 
पादाकुलक के साथ इसका जो प्रयोग हुआ है, उसकी चर्चा आगे होगी । 
(२४) पदपादाकुलक (१६ मा०) 
शीतल कोमल चिर-कंपन-सी, 





१. द्रष्टव्य: छन्‍्दःप्रभाक्तर, पृु० १३१ 


११८ प्रसाद की छंदोयोजना 


दु्ललित हठीले वचपन-सी 
तू लौट कहाँ जाती हैरी 
यह खेल-खेल ले ठहर-ठहर ! 
“>लहृर, पृ० 
पदपादाकुलक पद्धरि का ही एक भेद कहा जा सकता है। पद्वरि के 
अंत में 5 | होता है, इसके अन्त में । 5, ।। । के अतिरिक्त 5 5 भी रहता है । 
दोनों में इतना ही अंतर है । 
डॉ० पुत्त्लाल शुक्ल ने उपर्युद्ध्‌त॒ पंक्तियों में तथा कार्मायनी की निम्न 
पंक्तियों मैं--- 
कल्याणमयी वाणी कहती, 
तुम क्षमा-निलय में हो रहती । --( दर्शन, पृ० २४४ ) 
चौपाई मानी है |? पर ये सभी पंक्तियाँ पदपादाकुलक की हैं । क्योंकि इनका 
प्रारंभ दिकल +- तरिकल से होता'है । जव कि चौपाई का प्रारंभ दो त्रिकल से 
होता है | शुक्‍्ल-हारा चौपाई के रूप में उद्धृत 'लहर' की निम्न पंक्तियाँ-- 
छिन्न पात्न ले कंपित कर में 
मध्॒ु भिक्षा की रटन अधर में 


अवश्य चौपाई की कही जायेगी; क्‍योंकि यहाँ प्रथम पंक्ति का प्रारंभ २ 
त्विकलों से हुआ है, और द्वितीय के अन्त में २ त्रिकल+ १ द्विकल है, जो 
पदपादाकुलक के अन्त में नहीं रह सकते । 
प्रसाद-साहित्य में पदपादाकुलक का प्रयोग स्वतंत्र और मिश्र दोनों रूपों 
में हुआ है। पदपादाकुलक यों तो प्राचीन छंद है, पर इसका विशेष प्रचलन 
छायावाद-युग में ही हुआ । प्रसाद ने इसका प्रयोग 'कामायनी' में ईर्ष्या, 
इड़ा और दर्शन सर्ग में किया है। ईर्ष्या के प्रत्येक पद्म के प्रथम-तृत्तीय 
चरण पदपादाकुलक के ( कहीं-कहीं पद्धरि का भी ) और द्वितीय-चतुर्थ पद्धरि 
के हैं । इड़ा में इन दोनों के मेल से पद-वंध ( अनुच्छेद ) तैयार किया गया 
जिसमें ४ पंक्तियाँ हैं। प्रथम और नवम दोनों छोटी पंक्तियाँ पद्धरि की 
। बीच की सातों बड़ी पंक्तियों में प्रथम चार पदपादाकुलक --पद्धरि की 
हैं। ( एकाध स्थल पर पद्धरि +- पद्धरि भी है ) पंचम और पणष्ठ पंक्तियाँ एक 
आध को छोड़ कर पदपादाकुलक के दो चरणों के मेल से गठित है। अतः 
१. आा० हि० का० में छंदयोजना, प्र० ३३५ । 
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“छायावाद का छंदोश्नुजीलन जि फ 25 पड 


ऐसी पंक्तियाँ मत्तसवैये की कही जा सकती हैं। कहीं-कहीं. पंद्धरि _+ फदपीदा- 
कुलक भी है, इसलिए सभी अनुच्छेदों में मत्तसवैया नहीं माना जा चकता। 
डॉ० शुक्ल ने इन दो पंक्तियों में समावसवाई ( समान सवैया ) माना है, जो 
ठीक नहों । क्योंकि समानसवैये का निर्माण चौपाई के दो चरणों को 
एक इकाई मानने से होता है और पदपादाकुलक् के दो चरणों की इकाई 
मत्तसवैये का निर्माण करती है। सातवीं पंक्ति प्रथम ,चार के समान है। 
इसका अंत्य-क्रम क कक खख गगक क है। दर्शन के प्रत्येक अनुच्छेद में 
आठ चरण हैं। प्रारम्भ औौर अन्त में पद्धरि की एक-एक अर्डाली है। दोनों 
अर्द्धालियों के वीच पदपादाकुलक का एक पद्य ( चार चरण ) है। इसका 
अंत्यक्रम है--क कु ख ख ख ख क क | कामायनी के अतिरिक्त इसका प्रयोग 
निम्न पुस्तकों में हुआ है-- 
झरना--वसंत ( स्वतन्त्र ) 


लहर--उठ-उठ री लघु-लघु लोल लहर, मेरी आँखों की पृतली में 
आँखों में अलख जगाने को ( टेक-मत्तसवैया ) ओ री मानस की गहराई 
( स्वतन्त्र ) जगती की मंगलमयी ( मत्तसवैये के साथ ) शशि-सी वह सुन्दर 
(सखी-पद्धरि के साय) वचुधा के अंचल (सखी-महानुभाव के साथ) जब जागो 
जीवन के प्रभात, बमपलक जगती हो एक रात, चिर तृपित कंठ से ( पद्धरि 
के साथ ) हें सागर संगम (सखी, राधिका, हंसगति, पद्धरि) 
चन्द्रगुप्त-प्र० सं०, पृ० १०६ ( मत्तसवैये के साथ ) पृ० ११८ 
(आलोक के साथ) 
प्रूवस्वामिनी--प्र ० सं०, पृ० १२० (मत्तसवैये के साथ) 
(२५) चन्द्र ( १७ मा० ) 
(क) डाल पर बोलता है पपीहा--- 
हो भला प्रायधन, तुम कहीं ? हा ! 
न रत 
प्यास से मर रहे दीव चातक 
क्यों बना चाहते प्राणघातक ? 
-रना : पी ! कहाँ ? 
(ख)दृ गया कहीं मन 
आ० हि० का० में छन्‍्द योजना, पृ० ३६१ । 
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क्या हुआ तन लगा रहे तन से । 
स्वप्त में सैर सैकड़ों योजन 
कर चुका मन, न छू गया तन से । 
--प्र० सं० (विशाख) पृ० ३६ 
चन्द्र छत्द का निर्माण ३ पंचक ( रगण आधार ) और एक ग्रुरु के योग 
से होता है। ग्रुरु के स्थान पर दो लघू भी रह सकते है। सूरदास के वाद 
मध्ययुग में इसका प्रयोग संभवतः किसी ने नहीं किया । आधुनिक काल में 
हरिआओऔध ने इसका विपुल प्रयोग किया है। पर उनका ऐसा प्रयोग उर्दू के 
फायलुत्‌ फायलुन मफाईलुन्‌ (रर य ग) के आधार पर है। अतः वहाँ तीसरे 
रगणाधार की जगह यगणाधार दिखलाई पड़ता है। प्रसाद ने दोनों प्रकार 
के प्रयोग किए हैं। जहाँ 'झरना' के उक्त गीत की दस पंक्तियाँ र र र॒ग पर 
आधूृत हैं, वहाँ |(विशाख' ( उक्त पद्य की चार पंक्तियाँ ) अजातशत्र 
( प्र० सं०, पृ० ५८ की दो पंक्तियाँ ) तथा 'स्कंदगुप्त' ( प्र० सं०, पृ०६७ की 
दस पंक्तियाँ ) के गीतों का आधार उर्दू की उक्त बहर (र र॒ य ग) है। 
(२६) राम (१७ मा०) 
मधुर है स्रोत मधुर है लहरी । 
न है उत्पात, छटा है छहरी। 
२५ ८ 
कठिन गिरि कहाँ विदारित करना । 
बात कुछ छिपी हुईं है गहरी । 
-- झरना, प्ृ० १ 
भानु के अनुसार राम छन्द में $-5 मात्राएँ होती है। अन्त में यगण 
(। 5 5) रहता है ।' यह लक्षण उक्त पंक्तियों पर घटित नहीं होता । डॉ० 
शुक्ल ने लक्षण में तो एक प्रकार से भावतु की ही बात दुहराई है, पर उन्होंने 
बताया है कि “आधुनिक युग में इसके बीच में विषम मात्राएँ न रखकर आदि 
में रख दी जाती हैं, जिससे शेष भाग समप्रवाही बन जाता है ।/”* उन्होंने 
साकेत से जो निम्न उदाहरण दिया है--- 
चले फिर रघुवर माँ से मिलने, 
बढ़ाया घन-सा प्राणानिल ने । 





१. छन्दःप्रभाकर, प्रृ० ५३ । 
२, आ० हि० का० में छन्‍्द योजना, पु० २६७ । 
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उत्से पता चलता है कि चौपाई के आदि में एक लघु के योग से इसका 
निर्माण हो जाता है| प्रसाद की उपर्युद्धत पंक्तियों का आधार डॉ० शुक्ल ने 
चन्द्र छत्द को माना है। पर चन्द्र की गण व्यवस्था (५+-५-+५-२) 
घटित नहीं होती । प्रथम लघु के बाद यह चौपाई के समान समप्रवाही हो 
जाता है । चन्द्र के प्रारम्भिक लघु को हटा देने या दीर्घ को लघु कर देने से 
है समप्रवाहिकता नहीं आती । ऐसा प्रयोग आधुनिक भी नहीं, अत्यन्त प्राचीन 
। सूर तुलसी आदि कवियों ने इसका प्रयोग छनन्‍्दक (डेक) में किया है। 
आधुनिक काल में यह पद्य में भी प्रयुक्त होने लगा। प्रसाद ने राम का प्रयोग 
उक पद्च में तो किया ही है, अनेक छनन्‍्दकों को भी इसी मे निवद्ध किया है। 
यथा 


! 


/ज॥ 





(क ) सखी री, सुख किसको हैँ कहते [+-प्र० सं० (विशाख) पुृ० १० 
( ) सबन वन-वल्लरियों के नीचे |--प्र० सं०> (कामना) पृ० ७४ 
( 
( 





ग) पालना बनें प्रलय की लहरें ।--प्र ० सं० (स्कन्दग्रुस) प्ृ० ८ 
घ) अरुण यह मधुमय देश हमारा ।--प्र० सं० (चन्द्रगुप्त) पू० १०८६ 
(२७) ग्रह (१८ मा०) 
सात रंगो का इन्द्रधनु क्या है, 
छिपेगा क्षण में, कभी ठहरा है। 
नई कोंपल पर किरण मालान्सी 
खेलती है यह देववालान्सी । 
“-+भेरना : देववाला । 
प्रसाद-द्वारा निर्मित इस छन्‍्द का उल्लेख डॉ० शुक्ल ने किया है । उन्होंने 
इसका लक्षण देते हुए लिखा है--यह छन्‍्द नवक (॥ 5 5 5 5) के आधार पर 
बनता है । & » >» यह नवक यगण और चौकल के योग से बनता है ।* 
उन्होंने जिस कविता (उपेक्षा करना) की पंक्तियाँ उद्धत कर अपना लक्षण 
निर्धारित किया है; उसी में निम्नलिखित पंक्तियाँ भी मिलती हैं-- 
स्वच्छ आलोकित दीप बलता है । 
पंखयुत कीड़ा सतत जलता है। 
अतः नवक का निर्माण यगण +- चौकल से नहीं वताकर पंचकल -- चौकल से 
मानना अधिक युक्तिसंगत है ।/वस्तुत: इस छन्‍्द का निर्माण श्रृंगाराभास (शृंगार 
छन्‍्द का खण्ड) के दो चरणों को एक इकाई मान कर किया गया है। ग्रह 





१. आ० हि० का० में छन्‍्दयोजना : परृ० ३६२ 


२. बही, पृ० २७२ । 
प 
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छन्‍्द का स्वतंत्र प्रयोग उक्त कविता में हुआ है । उपेक्षा करना” में इसकी एक 
भर्द्धाली के बाद १३ मात्नापादी श्यंगार-कल्प की एक पंक्ति है, और 'ेदने 
ठहरो' में ग्रह का शयंगार के साथ मिश्ित प्रयोग है, जहाँ ग्रह के प्रत्येक चरण 
में अन्तरनुप्रास की योजना है । 
(२८) पीयूषवर्षी (१८ मा०) 
नील सीरद देखकर आकाश में 
क्यों खड़ा चातक रहा किस आश में 
क्यों क्रकोरों को हुआ उल्लास है 
क्या कलानिधि का अपूर्व विकास है । 
---कानन-कुसुम : सौन्दर्य 
सप्तक (5। 5 $) के आधार पर चलने वाले पीयूषवर्षी के चरण का 
निर्माण सप्तक की दो आवृत्तियों के बाद रगण का प्रस्तार जोड़ने से होता है ।" 
प्रसाद-साहित्य में पीयूषवर्षी का अत्यन्त अल्प प्रयोग हुआ है | केवल तीन पद्म 
(काननकुसुम : सौन्दय; झरना : मिलन; स्कनन्‍्दगुप्त : प्र० सं०, पृ० 6३) इस 
छन्द में निबद्ध मिलते है । 
(२६) सुमेरु (१६ मा०) 
अकेली छोड़कर जाने न दूँगी, 
प्रणय को तोड़कर जाने न दूँगी । 
तुम्हें इस गेह से जाने न दूंगी । 
हृदय को देह से जाने न दूँगी । 
--अ० सं० (विशाख) पु० रद 
सप्तक (। 5 5 5) के आधार पर चलने वाले सुमेरु में १६ मात्राएँ होती 
हैं । इस प्रकार इसका चरण । 5 5 $ की दो-दो आवुृत्तियों और यगण (। $ 5) 
के योग से बनता है । 
सुमेरु छन्‍्द का प्रयोग केवल तीन नाठकों में (विशाख : प्र० सं०, पृ० 
१८, २३, २४, ३०, ३८; अजातशत्त : प्र० सं०, पृ० ५०; स्कन्दग्रुत्त : प्र० सं० 
पृ० 5५६, 5४) हुआ है| 
(३०) तमाल (१४ मा०) 
अरे पिथिक यह सोई उपवन कुंज | 
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जामें भूलि धरै नहिं पग अलि पुूंज। 
चित्त कल्पने ! अलि सम मत गुंजार । 
यहि तर में नहिं होंत सुकुसुमित डार 
“--चित्राधार (उर्वशी) पु० १५ 
भानु ने तमाल उन्द का लक्षण इस प्रकार देते हुए--बताया है कि 
उन्निस कल गल यति है अन्त तमाल । 
चौथाई के अन्त में 5। रखने से यह छन्‍्द सिद्ध होता है ।' गोरखनाथ के एक 
पद में आद्योपांत इसका प्रयोग हुआ है ।* गोरखनाथ के बाद काफी परिमाण 
में इस छन्‍्द का प्रयोग संभवतः प्रसाद ने ही किया है । तमाल का प्रयोग 
पचिब्राधार के उर्वेशी (पृ० १४-१५) प्रेमराज्य (पु० ६६-६७) तथा पराग 
(मानस, १० १४३) में हुआ है । 
(३१) हंसगति (२० मा०) 
हृदय-गुफा थी शून्य 


रहा घर सुना। 
इसे बसाऊँ शीघ्र 
बढ़ा मन दूना। 


“झरना : अतिथि, पु० ६८ 

भानु के अनुसार हंसगति में ११वीं मात्रा पर विश्राम देकर २० मात्ाएँ 
होती हैं ।* पर कवि-प्रयोग में १२-८ पर भी यति मिलती है । हंसगति वस्तुतः 
रोला की अन्तिम चार मात्राओं को हटा देने।से बन जाता है | डॉ० पुत्त लाल 
जुक्ल ने प्रसाद की उपर्युद्धुत पंक्तियों को नवीन अद्ध॑सम मात्निक छन्द के अन्दर 
रक्‍खा है ।* पर यह वस्तुत: हंसगति की अर्डाली है, जो दो की जगह चार 
पंक्तियों में लिखी गई है। आजकल एक चरण को दो पंक्तियों में लिखने का 
प्रचलन हो गया है | डॉ० शुक्ल इस बात से अवगत हैं। यह उनके निम्न 
कथनों से स्पष्ट है--- 

“वस्तुत: इस छनन्‍्द में लिपि-विशेपत्व ही मानना चाहिए, क्‍योंकि सार के 
एक चरण को ही दो पंक्तियों में प्रस्तुत किया गया है । (पुृ० २६६) 

१. छंदःप्रभाकर, पृ० ५५॥। 

२. द्रष्टव्य : भोरखबानी : सं० पीताम्वर दत्त बड़थ्वाल, पु० 8१॥ 

३. छंदःप्रभाकर, पृु० ५७। 

४. भा० हि० का० में छंदयोजना, पृ० ३१० । 
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प्रसाद के काव्य में मैथिलीशरण के विशुद्ध चांद्रायण (साकेत, सर्ग ५) के दर्शन 
नहीं होते । हरिऔध की तरह (वैदेही वतवास) उन्होंने भी तिलोकी में ही 
अपने पद्यों को निबद्ध किया है । तिलोकी का प्रयोग तिम्न पुस्तकों में 
हुआ है-- हर 
सहाराणा का महत्त्व--संपूर्ण 
करुणालय"'* “संपूर्ण 
काननकुसुम "तह करुणा-कुंज, प्रथम प्रभात, मर्मकथा, भाव- 
सागर, मिल जाओ गले, चित्रकूट (४), भरत, शिल्प सौंदर्य, वीर 
बालक, श्री कृष्ण जयंती । 
झरवा--प्रथस प्रभात, रूप, पावस प्रभात, अचैना, स्वभाव, प्रत्याशा, 
स्वप्नलोक, दर्शन । 
प्रसाद संगीत--मेरी कचाई, हमारा हृदय, वर्संत राका, सुखभरी 
नींद । 
विशाख--प्र० सं०, पु० २१ । 
(२४) राधिका (२२ मा०) 
यह अरुण पताका नभ तक है फहराती। 
जो विजय गीत मिल मलय पवन से गाती । 
जय आर्य भूमि की, आये जाति की जय हो । 
अरिगण को भय हो, विजयी जनमेजय हो ! 
--प्र० सं० (जनमेजय का नागयज्ञ), पृ० ७१ 
भानु के अनुसार राधिका छंद में १३ पर विश्लाम देकर २२ मात्राएँ होती 
हैं । वस्तुतः राधिका का निर्माण पद्धरि-पदपादाकुलक के अंत में ६ मसात्राओं 
के योग से होता है। अतः इसमें १०वीं मात्रा पर भी यति हो सकती है । 
प्रसाद-साहित्य में राधिका का प्रयोग विशाख (प्र० सं०, पृु० ३७) जनमेजय का 
नाग्यज्ञ (प्र० सं०, पृ० ७०, ७१) तथा कानन-कुसुम (मलिना) में हुआ है । 
(३५) विरहिणी (२३ मा०) 
दीन दुखी न रहे कोई, सुखी हों सब लोग । 
देश समृद्धि प्रप्रित हो--जवता नीरोग। 
कूट नीति टूटे जग में--सनत्र में सहयोग । 
भूप प्रजा समदर्शी हों--तज कर सब ढोंग । 
--प्र० सं० (विशाख) पृ० ३६ 
समप्रवाही विरहिणी छंद में २३ माचाएँ होती हैं ।॥ १४-६४ पर विश्वाम 
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होता है, और अंत में ५ । रहता है । विद्यापति की पदावली में ऐसा छंद प्राप्त 
होता है, जिसमें विरहिणी की दशा का चित्रण किया गया है। वहीं इस छंद 
को विरहिणी नाम प्राप्त हुआ है । विरहिणी छंद में निवद्ध यही एक पदच्च प्रसाद- 
साहित्य में प्राप्त होता है 
(३६) रोला (२४ मा०) 
वार वार सानुनय क्यो यद्यपि मम अनुचर | 
तबहेँ न मानयो मूद्ठ आह सन्निकट द्वैत सर। 
मृगया खेलन लग्यो जहाँ मम विहरन को थल । 
प्रहरी वर्जत कर्‌यो तिन्‍्हैें मार्यो तिहि पै खल । 
--चित्राधार (सज्जन), पृ० << 
सामान्यतः रोला में ११-१३ पर विश्वाम देकर २४ मात्राएँ होर्त 
पर इसका यति-स्थान वड़ा विवादास्पद है । निष्कर्ष रूप में यह कहा 
सकता है कि इसमें ११वीं, १२वीं या १४वीं मात्रा पर यति दी जाती है 
रोला का प्रयोग “चित्राघार' के उर्वजी ( पृ० १, ११, १३, १६ ), वश्चुवाहन 
(पृ० २४, २८, ३०, दे६, ३८, ४०), पराग (रत्ताल-मंजरी, नीरद, इंद्रधनुष) 
अयोध्या का उद्धार (१० ५३), वनमिलन (संपूर्ण ), प्रेमराज्य (प० ६३-६६ 
६७), सज्जन ( पृ० <३, दें, १०३. १०७, १०६ ), 'कानन कुसुम 
रजनी-गंधा, निशीय-तदी, रमणी-हृदय, महाकवि तुलसीदास, चित्रकूट 
मकरंदवबिदु तथा 'कामायनी' के संघर्ष सर्ग में हुआ है । 
(२३७) रूपमाला ( २४ मा० ) 
गिर रही पलकें, ज्लकी थी वासिका की नोक, 
अ्रू-लता थी कान तक चढ़ती रही वेरोक । 
स्पर्श करने लगी लज्जा ललित कर्ण कपोल, 
खिला पुलक कदंव सा था भरा गदुगद बोल । 
--कामायनी : वासना, पृ० ४9 
रूपनाला का निर्माण सप्तक (5।॥ 5 5) की तीन आवृत्तियों जौर 5। के 
योग से होता है । पद-साहित्य के अन्तर्गत इसके अन्त में नगण (॥। |) तथा 
।5 भी मिलते हैं। 'कामायनी” के उक्त सर्ग के अतिरिक्त रूपमाला का 
प्रयोग राज्यश्री ( प्र० सं०, पृ० हे ) तथा चित्राधार के उर्वशी ( पृ० ५-६ ) 
वश्चुवाहत (पृ० २३. २४, २५) पराग [ जारदीय महापूजन, विसर्जन ) तथा 
मकरंदर्तिदु (पू० १८८, १८दे-दो पद) में । 


ा रथ: 
ख््८ 


जला 


णि हे |! 
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(३८५) दिगपाल ( २४ मा० ) 
जिस भूमि पर हजारों हैं सीस को नवाते , 
परिपूर्ण भक्ति से वे उसको वही बताते। 
कह कर सहस्र मुख से जब है वही बताता, 
फिर मूढ़ चित्त को है यह क्‍यों नहीं सुहाता । 
- कानन-कुसुम : मंदिर, पृ० ५ 
दिगपाल छंद में १२--१२ पर यति देकर २४ मात्राएँ होती हैं । इसके 
पूर्वांश और उत्तरांश दोनों तगण, रगण और गुरु के आधार पर चलते हैं। 
यह छंद उर्दू से आया है। इसकी उर्दू बहर है--मफऊल फायलातुन । 
दिगपाल के केवल दो पद्म कानन-कुसुम में (मंदिर, मोहन) उपलब्ध होते है । 
दोनों पर उर्दू का गाढ़ा रंग है। अनेक वर्णो का हस्वोच्चारण करके ही हम 
अभीष्ट लय प्राप्त करते हैं ! 


(३६) मुक्तामणि (२५ मा०) 
पी ले प्रेम का प्याला ।***** (उर्वशी ) 
भर ले जीवन पात्र में यह अमृतमयी हाला;''' (मुक्तामणि) 
सृष्टि विकासित हो आँखों में, मन हो मतवाला ।****** (विष्णुपद) 
--प्र० सं० (कामना) पृ० ७६ 
मुक्तामणि में १३-१२ पर यति देकर २४ मात्राएँ होती हैं । अन्त में कर्ण 
(5 5) रहता है। 'तेरह रवि कल कर्ण सह, मुक्तामणि रचि लीजै । यह 
छंद वस्तुत: दोहे के समचरण के अन्तिम लघु को ग्रुरु कर देने से वन जाता 
है। प्रसाद के संपूर्ण साहित्य में मुक्तामणि की केवल उक्त एक पंक्ति पाई 
जाती है, जो संग्रवत. असावधानी से टपक पड़ी है। मुक्तामणि की अपेक्षित 
लय के लिए “यह अमृतमयी हाला' की जगह “अमृतमयी यह हाला! 
होना चाहिए । 
(४०) विष्णुपद (२६ मा०) 
करुणा-कादम्बिति वरसे ॥''**'**** हाकलि 
दुख से जली हुई यह धरणी प्रमुदित हो सरसे ! 
प्रेम प्रचार रहे जगती तल दया दान दरसे । विष्गुपद 
मिटे कलह शुभ शांति प्रगट हो अचर और चर से 


-“भ्र० सं० (राज्यश्री) पृ० ७ 
१. छंद:प्रभाकर, पृ० ६५ । 
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विष्णुपद में १६-१० पर यति देकर २६ मात्राएँ होती हैं। अन्त में 
गुरु रहता है। 'सोरह दस कल अन्त गहों भल, सबतें विष्णुपदै ।/* 
सार के अन्तिम गुरु को हटा देने से इसका निर्माण होता है । 
विष्णुपद का स्वतन्त्र प्रयोग दो पदों में ( राज्यश्री--उक्त पद; विशाख- 
-अ० सं०, पृ० १५) हुआ है । इसके अतिरिक्त इसका प्रयोग निम्न पुस्तकों में 
अन्य छंदों के मेल से बने पदों में उपलब्ध होता है-- 
स्कंदगुप्त--प्र ० सं०, पूृ० ८८ ( दोहे के साथ) 
चन्द्रगुप--प्र ० सं०, पु० ११३ (चौपाई के साथ) 
चित्राधार--वश्चुवाहन, पृ० ३५ ( सार के साथ ) मकरंदर्बिंदु, पू० १८४ 
( सरसी के साथ ) 
कानन-कुसुम--मकरंदविंदु, पद ३ (सार के साथ) 
'इस प्रकार प्रसाद-साहित्य में विष्णुषद का बहुत कम प्रयोग हुआ है। 
(४१) गीतिका (२६ मा०) 
कर रहे हो नाथ, तुम जब, विश्व मंगल कामना, 
क्यों रहें चितित हमीं, क्यों दुःख का हो सामना ? 
क्षुद्र जीवन के” लिए, क्‍यों कष्ट हम इतने सहें--- 
कर्णधार ! सम्हाल कर, पतवार अपनी थामना। 
--+अ्र० सं०, (विशाख) पृ० ३४ 
गीतिका का निर्माण सप्तक (5। 5 5) की तीन आवृत्तियों और रगण 
(5। $) के योग से होता है । इस पच्च के अतिरिक्त गीतिका का प्रयोग 
'कानन-कुसुम' की महाक्रीड़ा , नववसंत, जलद-आवाहन, जल-विहारिणी, खंजन 
तथा कुरुक्षेत्र नामके कविताओं में हुआ है | महाक्रीड़ा पर उर्दू का गहरा रंग 
है । उर्दू की वहर 'फायलातुन्‌ फायलातुन्‌ फायलातुन्‌ फायलुन'” से इस छन्द का 
पूरा साम्य है । 
(४२) सरसी (२७ मा०) 
जिसे चाह तू, उसे न कर आँखों से कुछ भी दूर । 
मिला रहे मन मन से, छाती छाती से भरपूर । 
परदेशी की प्रीति उपजती अनायास ही आय । 
१. छन्दःप्रभाकर, पु० ६६। 
२. आ० हि० का० में छन्‍्दयोजना, पु० २४८३ ।॥ 
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नाहर नख से हृदय लड़ाना, और कहूँ क्‍या हाय ! 
+झरतना : बिन्दु (१) पृ० ७७ 
समप्रवाही सरसी छन्द में १६-११ पर यति देकर २७ मात्राएँ होती है । 
अन्त में 5। रहता है । 'सोरह संभु यती गल कीजै, सरसी छन्‍्द सुजान ।! 
प्रसाद-साहित्य में सरसी का प्रयोग अधिकतर पद में हुआ है । झरना के उप- 
युद्धृत पद्य के अतिरिक्त सरसी निम्न पुस्तकों में प्रयुक्त हुई है--- 


राज्यश्री---प्र ० सं०, पृ० २, पद (चौपाई के साथ) 


विशाख--- ,, पद, पृ० १४, २४, २५, ३३ 
अजातशत्ु--- ,, पद, पृ० ५२, ६१ 

जनमेजय का 

नागयज्ञ-- ,, पद, पृ० ६४ 

स्कन्दगुप्न--. ,, पद, पृ० ८५ 

एक घूंट-- _,, पद, पृ० १०२ (च्ौपाई-अहीर के साथ) 


कामना--मकरंद-विन्दु, पद ४ (सार के साथ) 
झरना--भअव्यवस्थित (गोपी के साथ) बिन्दु ६-पद 
लहर--अन्तरिक्ष में अभी सो रही (सार के साथ) पृ० ५१ 
(४३) माधवमालती (२८ मा०) 

तुमुल कोलाहल कलह में मैं हृदय की वात रे मन । 


है ८ >८ 

चेतना थक सी रही तब, मैं मलय की वात रे मन । 
2८ ग ८ 

मैं ऊपा की ज्योति रेखा, कुसुम विकसित प्रात रे मन । 
>< टर् >< 

उन्ही जीवन घाटियों की, मैं सरस बरसात रे मन! 
है थ 2 ८ 

इस झूलसते विश्व दिन की, मैं कुसुम ऋतु रात रे मन । 
>< >< >८ 


मधुप मुखर मरंद मुकुलित, मैं सजल जलजात रे मन | 


““कीमायनी : निर्वेद, प्र० २१६-२१७ 
कमा उमा अब जय ता अल का पर 
१. छंद:प्रभाकर, पृ० ६८ । 
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गीतिका के अन्त में एक गुरु के योग से यह छंद बन जाता है। सूरदास 
द्वारा श्रयुक्त इस छेद का आज तक नामकरण नहीं हुआ था । डॉ० शुक्ल दे 











भाधुनिक युग में ऐसे प्रयोग को देख कर इसे माधवमाचती नाम दिया है 
और सप्तक ($। 5 5) की चार आावृत्तियों से इसका निर्माण वतलाणा है ।* 
छायावाद-युग में इस छंद का काफी प्रचलन रहा | निराला, पंत्त तथा मद्गादेवी 
सव ने इसमें अपनी वाणी अभिव्यक्त की | मैथिदीजरण भी इसके प्रभाव 


लत] 


अमीर >आपिचः रा पल मम क्ली प्रदझाग क्ियां मन, ८० 28. 4० 
नहां वत्र सक। प्रसाद न भा इसका प्रयाग किया, तर उपारात्र 


पंक्तियों में ही » ये पंक्तियाँ द्वारा गाये गये मनोरम-निवरछ गीत के डेक्त 








रूप में आई हैं 
(४४) सार 


कर्म नूत्र संकेत सदश थी सोमलता तब मनु 
चढ़ी शिजिनी सी, खींचा फिर उसने जीवन-धरन्‌ 
हुए अग्रसर उसी मार्ग में छठे तीर से कि 
यज्ञ-यत्ष की कटु पुकार से रह न सके अब धिर वे । 


-+कामायनी : कर्म, पृ १०४ 






5 ड 


अष्टक पर आधृत इस समप्रवाही छंद में १६-१२ पर यबति देकर २८ 
माताएँ होती हैं । अन्त में श्रुति-मधुरता के लिए कर्ण (5 5) देना चाहिए, पर 


।॥, । 5 भी रह सकते हैं ।* सार छंद का प्रयोग अन्य कढिणोें की अपेक्षा 








प्रसाद ने बहुत कम किया है । 'कामायनी” के उक्त सं, 'लहर' के भिखारी 
(अन्तरिक्ष में अभी सो रही, पृ० ५१; 'चिव्राधार' के अयोध्या का उद्धार के 





२ पद्य एवं उसी के पराग के अन्तर्गत शारदीय शोभा, रज 
जअतिरिक्त सर्वत्र सार का प्रयोग पद और गीत में ही हुआ है | ऐसे पद कौर 
गीत निम्नलिखित पुस्तकों में उपलब्ध होते हैं-- 

विशाख -प्र० सं०, पृ० १०, पद 








अजातशत्रु--- ,, प्रू० ४३ पद 

कामना-- » प्रु० ७४ पद 

स्कंदगुप्त-- , प्रु० ८, पद; पृ० ६२, गीत (चौपाई मद्दानुदाव के 
साथ) 

चंद्रभुप्त--प्र० सं०, पृ० १०४ गीत (चौपाई के साथ) 





१. आ० हि० का० सें छंद योजना, पु० ३०० । 
२, छंदः प्रभाकर, पु० ६८१ 


न 
न्पा 
दी । 


पसाद शो छेदेशेणता 


प्र वस्वामिनी--पर> सं० पृ० १२१, पद 
कानन-कुसुम--मकरंद बिन्दु-पद हे (विष्णुपद में साथ) 
पद ४ (सरसी के साथ) 
झरना--बिन्दु (२, ३, ७, ५) सब पद 
लहर--गीत (अरे आ गई है भूली-सी, पु० ४४) 
(४५) हरिगीतिका (२८ मा०) 
सोते अभी खगनवृद थे निज नीड़ में आराग से 
ऊषा अभी निकली नहीं थी रवि फरोण्ज्यज्ञ दाम से 
केवल टहनियाँ उच्च तर गण की मभी ऐिजगी रही, 
मलयज पवन से विवस आपस में फभी गिजती रही । 
-« कागग-गुसुग । निभकूए (१) 
हरिगीतिका छंद का निर्माण सप्तक ($ 5। 5) की 'ार शाुत्तिमों गे 
होता है । माध्वमालती से इसका अंतर राप्तक-शेद की लेकर है। भाषम- 
मालती गीतिका के अंत में और हरिगीतिका गीतिया के आदि में एम ग्रग कि 
योग से बनती है । प्रसाद-साहित्य में हरिगीतिका का प्रयोग हागग-)] गत 
(करुणा क्रन्दन, भक्तियोग, एकांत में, याचना, हाँ सारथे, निन्नकुट (३) तथा 
चित्राधार (वश्नुवाहन, पृ० ४१; अयोध्या का उद्धार, पु० ५०, ५१; परागल- 
भारतेदु प्रकाश) में हुआ है, जो छाया-काल के पूर्व की रखता है । छायायाद 
में गीतिका और हरिगीतिका का वह मान नहीं रहा, णी उन्हें हित्रेदी श्रग ॥| 
मिला था । 
(४६) विधाता (?८ मा०) 
अमृत हो जायगा बिय भी, पिला दो ह्वाथ से अपने । 
पलक ये &क चुके है चेतना उससे लगी बॉपने । 
विकल है इंद्रियाँ, हाँ देखते इस रूप क्रो सपने | 
जगत विस्मृत हृदय पुलक्तित लगा बढ नाय है जपने । 
+प्र० सं० (अजानणत) ४० 2५ 
विध्ाता छंद का निर्माण सम्रक्त (।555 ) दी खार आझआदुनियीं न द्वाता 
श्द्र्ट 


वहन ह-मफ़ाइलुनू, सफ़ाइलुन, सफ़ाईलुनू, सक्चाईलुनू । प्रसाद-साद्ित्य £ 
पक हे रे) ““क 


विशाख्र (प्र० सं० पूृ० ६ (दी पंक्तियाँ) १०११ (दो प्रकिया) 
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अजातशत्रु (प्र० सं० पू० ४७-दो पंक्तियाँ; पृ० ५३--दो पंक्तियाँ, पृ० ५७- 
चार पंक्तियाँ) स्कंदगुप्त (प्र० सं०, पृ० 3$५--चार पंक्तियाँ-दोहे के साथ) तथा 
कानन-कुसुम (पतितपावन) में हुआ है । पतितपावन में अनेक दीर्घो का 
हृस्वोच्चारण करता पड़ता है । 
(४७) ताटंक (३० मा०) 
इसका है सिद्धांत--मिटा देना अस्तित्व सभी अपना 
प्रियतममय यह विश्व निरखना फिर उसको है विरह कहाँ 
फिर तो वही रहा मन में, नयनों में, प्रत्युत्‌ जग भर में 
कहाँ रहा तब हेष किसी से क्योंकि विश्व ही प्रियतम है। 
--प्रेम पिथिक, पृ० २३ (सं० २०२५) 
भानु के अनुसार समप्रवाही ताटंक में १६-१४ पर यति दे कर ३० मात्राएँ 
होती हैं । अंत में मगण ( 5 5 5 ) रहता है। 'सोरह रत्न कला प्रतिपादर्हिं, 
ह्लौ ताटंके मी अंते ।! प्र कवि-प्रयोग में 5 5, । । 5 और $।। भी मिलते हैं । 
ताटंक का प्रयोग वीर छंद की पंक्तियों के साथ 'प्रेम पथिक', 'कामायनी' 
(चिता, आशा, स्वप्त), झरना (प्रियतम), लहर (मधुप ग्रुतगुता कर, पृ० ५, 
मथ्ुर माधवी संध्या, पृ० ५०), अजातशत्तु (प्र० सं० पृ० ५६, ६०, ६३ ), 
कामना (प्र० सं०, पृ० 5५१) तथा चंद्रगुप्त (प्र० सं०--१० ११६) में हुआ है । 
अनेक स्थलों पर इसका स्वतंत्न प्रयोग भी मिलता है । यथा-- 
चित्राधार--उवेशी, पू० १४ 
कान कुसुम--वंदना, हृदय-वेदना, ग्रीष्म का मध्याह्न, 
दलित कुमुदिनी, तुम्हारा स्मरण, नहीं डरते, गान । 
झरता--बालू की वेला, दीप, कब ? कहो ? निवेदत, पाई बाग, 
कसौटी । 
लहर--निज पलकों के अंधकार, पृ० ३; जग की सजल कालिमा, पृ० २८ 
विशाख---्र० सं०, पृ० २5, रे२ 
अजातशत्तु--प्र ० सं०, पृ० ४१, ४२, ४४ (गीत), ४८ 
जनमेजय का नागयज्ञ-प्र० सं०, पु० ६५, ६७, ७२, ७३ 
कासना--प्र० सं०, पूृ० ७५ 
स्कंदगुप्त--प्र ० सं०, पु० ८७, ८५ 
प्रसाद के ताटंक प्रयोग पर कहीं-कहीं उद्दूं का रंग भी दिखलाई पड़ता 





, १. छंदमः्प्रभाकर, पृ० ७२ । 


ने प्रसाद की छंदोयोजना 


है। घिशाख' की निम्नांक्तित पंक्तियाँ भी--- 
ऐस जले हम प्रेमानल में जैसे नहीं थे पतंग जले। 
प्रीति लता कुम्हिलाई हमारी विषम पवन वन कर दयों चले । 
--प्र० सं०, पृ० २७ 
ताटंक में ही निवद्ध हैं; पर रेखांकित वर्णो का हृस्वोक््चारण कर तथा 
थे” और “प' को तीव्रता से पढ़ कर (दो मात्राएँ मानकर) ही हम ताटंक की 
लय को प्राप्त कर सकते हैं । 
इस प्रकार प्रसाद-साहित्य नें ताटंक का पर्याप्त प्रयोग हुआ है । 
(४८) वीर छंद (३१ मात्रा) 
हिमगिरि के उत्तृंग शिखर पर बैठ शिला की शीतल छाँह, 
एक पुरुष भींगे नयनों से, देख रहा था भ्रलय प्रवाह | 
>् ८ भर 
दूर दूर त्तक विस्तृत था हिम स्तव्ध उसी के हृदय समान; 
नीरवता सी शिला चरण से टकराता फिरता पवमान । 
--कामायनी : चिता, प्रृ० ३ 
समप्रवाही वीर छंद में १६-१५ पर यत्ति देकर ३१ मात्राएँ होती हैं | अंत 
में 5 रहता है | इसे मात्रिक सवैया और बआल्ह भी कहते हैं । वसु-वसु तिथि 
सानन्‍द सबैया ।” “यहै कहावत आल्ह छंद है ।!१ वीर छंद का स्वतंत्र प्रयोग 
केवल तीन कविताओं में (चंद्रगुप्त-प्र० सं० पृ० १११--विखरी किरन अलक) 
झरना (खोलो द्वार, चिह्त) में मिलता है। ताटंक के साथ इसके शभ्रयोग की 
चर्चा पीछे हो चुकी है । 
(४८) समान सवैया (३२ मा०) 
कौन, प्रकृति के करण काव्य-सा 
वृक्ष पत्र की मद्चु छाया में । 
लिखा हुआ सा अचल पढ़ा है 
अमृत सहृश नश्वर काया में । 
अखिल विश्व के कोलाहल से 
दूर सुदूर निभृत निजेन में। 
गोध्रुली के मलिनांचल में 





१. छंदःप्रभाकर, पृ० ७४ । 
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कौन जंगली बैठा वन में ॥ 
-ञ्जरना : विषाद, पृ० १६ 
चौपाई के दविगुणित रूप समानसवैये में १६-१६ पर यति देकर ३२ 
मात्राएँ होती हैं। 'सोरह सोरह मत्त धरौ जू, छंद समान सवैया सोभत ।) 
उक्त पद्च के अतिरिक्त समान सवैये का स्वतंत्र धयोग “कामायनी' के रहस्य सर्गे 
में तथा अजातणत्रु (प्र० सं०, पृ० ४६) में हुआ है। अजातशत्न्‌ में प्रयुक्त 
पंक्तियों के अनेक वर्णों का लघूज्चारण करना पड़ता है । स्वतंत्र प्रयोग के 
अतिरिक्त यह अन्य छंदों के साथ झरना (बिखरा हुआ प्रेम--वीर के साथ) 
स्कंदगुप्त (प्र० सं०, पृू० १०० चौपाई के साथ) तथा लहर (अरे,कहीं देखा है 
तुमने, पृ० ४०; निधरक तू ने ठुकराया, पृ० ४६--दोनों चौपाई के साथ) में 
भी प्रयुक्त हुआ है । इस प्रकार प्रसाद-साहित्य में समान सवैये का प्रयोग बहुत 
अधिक नहीं हुआ है । 
(५०) मत्तसवैया (३२ मा०) 
क्या कहती हो ठहरो नारी ! 
संकल्प अश्रु जल से अपने; 
तुम दान कर चुकी पहले ही 
जीवन के सोने से सपने । 
तारी [| तुम केवल श्रद्धा हो 
विश्वास रजत नग पग तल में; 
पीयूष स्रोत सी वहा करो 
जीवन के सुंदर समतल में। 
“-कामायनी: लज्जा, पृ० १०६ 
मत्तसवैये का निर्माण पदपादाकुलक ,के दो चरणों को एक चरण मात 
कर हुआ है । 'कर भुवन कला कर भुवत कला, सज मत्त सवैया अलवेला ।'* 
डॉ० शुक्ल ने आधुनिक युग में इसका प्रयोग चौकलों की आवृत्ति के 
आधार पर मान कर पादाकुलक के चरणों के योग से इसका निर्माण माना 
है। पादाकुलक तो वस्तुत: चौपाई का ही दूसरा ताम है। फिर समान- 
सवैया और मत्तसवैया दोनों में अन्तर क्या हुआ ? दोनों की लय में जो अन्तर 
है, उसे ध्यात में नहीं रखने के कारण डाँ० शुक्ल का पहला उदाहरण समान- 
१. छंदःप्रभाकर, पु० ७६। 
२. वही, पृ० ७६ । 
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सवैये का हो गया है। दूसरा उदाहरण ( अद्धंसम रूप में ) मत्तसवैये का 
अवश्य कहा जायगा। मत्तसवैये का स्वतन्त्र प्रशोग कामायवी (काम, लज्जा) 
विशाख (प्र० सं०, १० १३, २२) ध्रूवस्वामिनी (प्र० सं०, पृ० ११६, १२२) 
में तथा पदपादाकुलक के साथ चन्द्रगुप्त (प्र० सं०, पृ० १०६ ) श्रुवस्वामिनी 
( प्र० सं०, पृ० १२० ), और लहर ( आँखों से अलख जगाने को, पृ० १७; 
जगती की मंगलमयी उषा, प्ृ० ३२ ) में हुआ है। छायावाद के युग में 
मत्तसवैथे का काफी प्रचलन हुआ । यों इसमें निवद्ध दो-चार पद्य कबीर और 
भारतेन्दु में भी मिल जाते है । 
अद्धृंतम 
(५१) दोहा (१३-११, १३-११) 
स्वीकृति प्रेम प्रशस्ति पर कंचन कर की छाप, 
हमें ज्ञात होती सखे मिटा हृदय का ताप । 
---प्र० सं० (विशाख) पृ० ३१ 
दोहे के विषम ( प्रथम-तृतीय ) चरणों में १३-१३ और सम ( दृतीय- 
चतुर्थ ) चरणों में १९-११ मात्राएँ होती है । सम चरणों के अंत में 5 । रहता 
है | प्रसाद-साहित्य में दीहे का प्रयोग दो तरह से हुआ है। (क) स्वतंत्र रूप 
में और (ख) गीत में | गीत में (क) कहीं तो टेक के साथ कई दोहे मिलते 
हैं और (ख) कहीं अन्य छंदों के साथ इसका मिश्रण किया गया है । नीचे 
दोनों रूप के प्रयोग-स्थल बतलाए जाते है । 
स्वतंत्न--विशाख ( प्र० सं०, पृ० ३१ ) 
चित्राधार ! (उर्वशी, पृ० २, ४७, १३, १६; वच्ुवाहन, पृ० २१, 
२६, २७, ३१,१३३, ४०, ४३; अयोध्या का उद्धार पृ० ४, 
४२; सज्जन, पृ० ८२, 5३, 56७, १०२, १०५, १०४८; पराग- 
विदाई प्ृ० १५६) 
गीत में-(क) विशाख (प्र० सं०, १६, ३५) एक घूंट (प्र० सं०, पृ० १०५) 
कामना (प्र० सं०, पृ० ७७) चन्द्रगुप्त (प्र० सं०, प्ृ० ११५) 
(ख) स्कंदगुप्त (प्र० सं० पृ० ८८-टेक सहित विष्णुपद के साथ) पु० दे४ 
>>टैक रहित विधाता के साथ । 
(५२) दोहकीय (१३-१३, १३-१३) 
जल-थल मारुत व्योम में, जो छाया है सब ओर ! 


१. द्र॒ष्टव्य आ० हि० का० में छंदयोजना, पु० ३०७, ३०८ । 
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खोज-बोज कर खो गई मैं, पागल-प्रेम-विभोर । 
--प्र० सं० (स्कंदगुप्त) प्ृ० ८७ 
दोहे के सम चरणों के पूर्व दो मात्राओं के योग से यह छंद बनता है। 
डॉ० शुक्ल ने ऐसे प्रयोग को दोहकीय नाम दिया है और कहा है कि प्रसाद! 
जी ने दोडे के आधार पर इस छंद का प्रतोग किया है |? इस प्रकार की 
' छिठपुट पंक्तियाँ कबीर आदि में भी पाई जाती हैं। सूरदास ने तो इसमें कई 
पदों की आद्योगात रचना कर इसे एक छंद के गौरव से मण्डित कर दिया 
है । अतः प्रसाद इसके आविष्कारक नहीं कहे जा सकते | प्रसाद-साहित्य में 
इसका प्रयोग केवल उक्त स्थल पर हुआ है. जहाँ श्रृंगार की टेक के साथ 
इसके दो पद्म मिलते हैं । 
(५३) सोरठा (११-१३, ११-१३) 
पुलक्ति होकर राम बोले लक्ष्मण वीर से-- 
और नहीं कुछ काम, मिलने आते है भरत ।' 
--+कानन कुसुम : चित्रकूट (२) पर० दे 
सोरठा दोहे का उलठा है । अत: इसके विषम में १९ और सम चरण में 
१३ मात्राएँ होती है । इसमें तुक योजना का विधान विषम चरणों में है । 
कानन-कुसुम का संपूर्ण चित्रकूट (२) सोरठे में निव्रद्ध है। सोरदठों में इस 
प्रकार किसी कथा-कथानक को संभवत: सर्वप्रथम प्रसाद ने ही लिपिबद्ध किया 
है । इसके अतिरिक्त सोरठे का विपुल प्रयोग हम (चित्राधार उर्वशी, पृ० ३, 
१८; वश्चुवाहन, पृ० २२, २६, ३२; अयोध्या का उद्धार, पृ० ४६, ५२, ५४; 
सज्जन, पृ० ४७, 0) में पाते हैं। झरता के सुधा में गरल' शीर्षक कविता 
में शृंगार ( अन्त । $ ) की दो अर्द्धालियों के वीच एक सोरठा रख कर एक 
अनुच्छेद बताया गया है । 
सिश्र छंद 
(५४) छप्पय (रोला + उल्लाला) 
जिस मन्दिर का द्वार सदा उन्मुक्त रहा है 
जिस मन्दिर में रंक-नरेश समान रहा है 
जिसके हैं आराम प्रकृति-कानन ही सारे 
जिस मन्दिर के दीप इंदु, दिनकर ओऔ तारे 
उस मंदिर के नाथ को, निरुपम निरमम स्वस्थ को 
१. आ० हिं० का० में छंदयोजना : पृ. ३१७ । 
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नमस्कार मेरा सदा, पूरे विश्व गृहस्थ - को - 
“ऊँनन-कुसुम : नमस्कार, पृ० ७ 
रोला के चार और उल्लाला के दो चरणों के मेल से छप्पय का निर्माण 
होता है । उल्‍लाला अद्धंसम छंद है, जिसके विषम में १५ और सम में १३ 
मात्नाएँ होती हैं। छप्पय में प्रयुक्त उललाला में कहीं-कही' १३-१३ (सम 
उल्लाला) मात्राएं भी मिलती हैं । उक्त पद्म में उल्लाला का यही स्वरूप 
दिखलाई पड़ता है । छप्पय का प्रयोग काननकुसुम (नसस्कार, ठहरो, वाल- 
क्रीड़ा, कोकिल, रमणी-हृदय (अंतिम पद्म), तुलसीदास (अंतिम पद्य), मकरंद- 
विंदु (प्रारम्भ-भन्त) तथा चित्राधार (वश्चुवाहन, प्ृ० २२, ३२, ४१; प्रेम- 
राज्य, पृ० ६७; सज्जन, पृ० ६१) में हुआ है । 
वर्णवृत्त 
सम 
(५५) विध्वंकमाला -नत त्त त गग। 
आओ हिये में अहो प्राण प्यारे ! 
--अ० सं० (अजातशत्र्‌ ) पृ० ४६ 
जयकीत्ति | और हेमचन्द्र* ने लयग्राहि तथा केदारभट्टरे ने इसे विध्वंक- 
माला कहा है। भुजंगप्रयात के आदि लघु को तिकालकर इसका आविष्कार 
कर लिया गया है प्रसाद-साहित्य में इसका प्रयोग केवल उक्त छंदक (टेक) 
में हुआ है । 
(५६) प्रियंबदा न भ ज र। 
नव तमाल कल कुंज सों घने 
सरित-तीर अति रम्य हैं बने । 
अरध् रैनि महँ भीजि भावती 
लसत चारु नगरी “कुशावती' । 
“चित्राधार (अयोध्या का उद्धार) पृ० ४५ 
यह प्राचीन छंद है। इसका उल्लेख जयकीत्ति ने मत्तकोकिलहें तथा हैम- 
१. छंदो&्नुशासन २/१०८। 
२. बही, २/१२४८। 
३. देत्तरत्वाकर ३/४३-३। 
8. छंदो&नुशासन २/१३३ । 
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' चादर एवं केदार भट्ट ने प्रियंवरा नाम से किया है। प्रसाद ने इसका प्रयोग 
केवल; उक्त पुस्तक के ५ पद्चों (पू० ४५, ४६, ५०, ५१, ५३) में किया है । 
(५७) वंशस्थल्‍्ज त ज र। 
सुरम्य शस्यावलि सों प्रपूरिता। 
अनंत सौंदर्य विभा विराजिता। 
सुअन्न ते पालत है जहान को। 
पघरा' धघरै मूत्ति महा विधान को । 
-+चित्राघार (पराग-अप्ठ्सृत्ति) पृ० १३ 
प्रसाद-प्राहित्य में वंशस्थ के १० पद्चय (उक्त अष्टमूत्ति $; सज्जनव--१; 
थृू० १०३2) प्राप्त होते हैं । 
(५८) द्तविलंवित न भ भ र। 
यह सही, तुम ! सिंधु अगाघ हो 
हृदय में बहु रत्त भरे पड़े 
प्रबल भाव विशाल तरंग से 
प्रकट हो उठते दिन-रात ही । 
--काननकुसुम : गंगा सागर, पृ० ७४ 
इस कविता के अतिरिक्त द्रुतविलंबित का प्रयोग चित्राधार के पराग 
(नीरव प्रेम, पृू० १६५-१६७; विस्मृत प्रेम, पृ० १६८-१६४) तथा सज्जन के 
दो पद्चों (पृ० ड5, १००) में हुआ है । 
(५६) तोटक - संस स स। 
निसि फैलि रही निसिनाथ-कला । 
किरणावलि कांति लस अमला। 
विलसे चहुँ जोर लखात भला। 
निधि छीर मनो विहरै कमला । 
-“चित्राधार (पराग) चंद्र, पृ० १४६ 
तोटक का प्रयोग उक्त कविता के अतिरिक्त चित्राघार के “'उच्चानलता' 
(पृ० १५०) में भी हुआ है। 
(६०) वसंततिलका >जत भ ज ज गग। 
छाने लगी जगत में सुषमा निराली, 
१. छंद्योज्नुशासन २१७४ ॥ 
२. दृत्तरत्वाकर ३|(५५॥ 
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गाने लगी मध्दुर मंगल कोकिलाली । 
फैला पराग मलयानिल की बधाई, 
देते मिलिद कुसुमाकर की दुहाई। 
--प्र० सं० (विशाख) पृ० १६ 
इस पद्य के अतिरिक्त वसंततिलका का प्रयोग चित्राधार के सज्जन के सात 
पद्यों (प० &४, 4६, १००, १०१/३, १०६) तथा पराग के (विनय एवं प्रभो' 
कविताओं में हुआ है । 
(६१) मालिनी जन न मय य । 
प्रिय जन हृग-सीमा से जभी दूर होते 
यह नयन-वियोगी रक्त के अश्रु रोते 
सहचर-सुख क्रीड़ा नेत्र के सामने भी 
प्रति क्षण लगती है नाचने चित्त में भी । 
-“काननकुसुम : विरह, पृ० ६८ 
इस कविता के अतिरिक्त मालिनी का प्रयोग चित्राधार के अयोध्या के 
उद्धार के पाँच (प० ४५-४६ (४) पृ० ५० (१) एवं सज्जन के तीन पद्म 
पृ० १०१(१); ए० १०७-१०८ (२) में हुआ है । 
(६२) पंचचामर >ज र ज रजग। 
हिमाद्।ि तुंगईश्ंग से प्रबुद्ध शुद्ध भारती-- 
स्वयं-प्रभा समुज्ज्वला स्वतंत्रता पुकारती--- 
“अमत्ये वीर पुत्र हो, दृढ़प्रतिज्ञ सोच लो, 
प्रशस्त पुण्य पंथ है, बढ़े चलो, बढ़े चली ।” 
-“अ्र० सं० (चन्द्रगुस्) पृ० ११७ 
पंचचामर का भ्रयोग केवल चंद्रगुस्न के उक्त गीत में हुआ है । 
(६३) सवैया--इसके तीन भेदों का प्रयोग प्रसाद-साहित्य में मिलता है--- 
(क) मत्तगयंद--भ ७+गग 
सोंघे सरोज की माल सी चार 
अनंग भरे अँग है अरसों है। 
गोल कपोल पै है अरुनाई 
अमंद छटा सुख की सरसो है । 
-+चित्राधार (उर्वशी) प्रृ० ३ 
मत्तगयंद के केवल चार पद्य चित्राधार (उवंशी, पृ० ३, ८; मकरन्द 
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बिन्दु, पृ० १८२, १८२३) में प्राप्त होते हैं । 
(ख) दु्मिल्स ८ 
जब प्रीति नहीं मन में कुछ भी 
तब क्‍यों फिर वात बनाने लगे । 
जब रीति प्रतीति उठी पिछली 
फिर भी हँसने मुसकाने लगे । 
मुख देख सभी सुख खो दिया था-- 
दुख मोल इसी सुख को लिया था 
सर्वेस्व ही तो हमने दिया था 
तुम देखने को तरसाने लगे । 
--प्र० सं० (राज्यश्री) पृ० ४ 
सवैये के चारों चरणों में समान तुक रहती है। यहाँ प्रथम, द्वितीय तथा 
चतुर्थ में तुक-योजना है | तृतीय तुक-विहीन है, यही नवीनता है । चौथी पंक्ति 
के 'सर्वस्व” को 'सरवस्व' होना चाहिए । इस पद्य के अतिरिक्त दुमिल के और 
दो पद्म चित्राधार (वश्चुवाहन, पृ० २३; मकरंद-बिंदु, पृ० १८३) में मिलते है। 
(ग) मुक्तहरा --ज ८ 
प्रमोद भरी ये सुपद्मिनी वुद 
भरी मकरंद लगी ललचान । 
चित्तौन लगी निज प्रीतम ओर 
रह्यो नहिं धीर छुट्यो सकुचान । 
+चित्राघार (उवंशी) पृ० ८ 
मुक्तहरा का केवल उक्त पद्य प्रसाद-साहित्य में प्राप्त होता है । 
अद्धंंसम 
(६४) वियोगिनी -स स ज ग; स भर लग। 
वरुणालय चित्त शांत था, 
अरुणा थी पहली नई उषा, 
तरुणाब्ज अतीत था खिला, 
करुणा की मकरंद वृष्टि थी । 
--प्र० सं० (विशाख) पूृ० ८ 
इस छंद को जयकीत्ति ने विवोधिता (३/१५) हेमचंद्र ने प्रबोधिता 
(३/१४) और मंदारमरंद चंपूकार (२११६) ने वियोगिनी कहा है। मात्रिक 
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रूप में यही छंद वैतालीय कहा जाता है ।” प्रसाद-साहित्य, में “विशाख' के 
चार पद्य वाले उक्त गीत के अतिरिक्त इसका प्रयोग चित्राधार के 'अयोध्या 
का उद्धार के २१ पचद्यों में पृ० ४७५ (१) ०६-५४ (१८) ५१ (१) ५४ 
(१) हुआ है । इस प्रकार इसका प्रयोग २५४ पचद्चों में पाया जाता है। यह 
वही छंद है, जिसका प्रयोग कालिदास ने कुमारसंभव के रति-विलाप (सर्ग ४) 
में भौर मैथिलीशरण ने साकेत के दशम सर्ग में किया है । 
चणिक मुक्तक 
(६५) लघुत्रिपदी - ६, ६, ८ अक्षर । 
सघन सुंदर मेघ मनोहर 
गगन सोहत हेरि। 
घरा पुलकित अति अनंदित 
रूप धरयों चहुँ फेरि। 
-चित्राधार : वर्षा में नदी-कूल, पृ० १५० 
लघु त्रिपदी वँगला छंद है, जिसमें तीन चरण होते है । प्रथम और .द्वितीय 
चरणों में छह-छह एवं तृतीय में ८ अक्षर रहते हैं । प्रथम-द्वितीय में तुक मित्री 
रहती है और तृतीय की तुक आगे के छंद के तृतीय चरण से मिलती है। 
यथा+- 
कैलास भ्ूधर मति मनोहर 
कोटि शशि परकाश । 
गंध किन्नर यक्ष विद्याधर 
अप्सरो गणेर वास | 
--अन्नदामंगल ।* 
प्रसाद-साहित्य में लघृन्रिपदी का प्रयोग केवल चित्राधार की उक्त कविता 
१. 7008 48 ०णींशा 0०६०७१७९० 95 वैत्तालीय (6+र लग; 8-+र ल ग) 
ज्ाधा ०गाशंतलालत ३5 8 मान्नावृत्त, जराशा इपट & गरा९76 85 [९ 
5476 अक्षरगण & 9 500 ४०७ 9&2[ए2०5 . 85 द90ए५6, ॥: आयात 
96 ००ाओंपंशा०त॑ 48 8 वर्णचृत्त, 0ध०"एां5० 70 580ए0 96 /इ-:(८१00 6। 
85 & मात्रावृत्त । 
जजयदामन-एच० डी० वेलंकर, पृ० १४६,१५७ 
२. साहित्य प्रवेश (चाँगला भाषार व्याक्रण)---प्रसन्न चंद्र. विद्यारत्त: 
8४० ३२९१ । 
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में हुआ है । विद्यापति में दीघेन्रिपदी का प्रयोग मिलता है। लघुत्रिपदी का 
प्रयोग हिंदी साहित्य में संभवत: प्रसाद ने ही किया है। 
(६६) पयार ८ १४ अक्षर 
समीरन मंद मंद चलि अनुकूल, 
खेलत रसाल संग अति सुखमूल। 
उदार चरित तुम तरुवर राज, 
तुम्हरे सहाय वली होत ऋतुराज । 
ऊर्चित्राधार (पराग) रसाल, पृ० १४४६ 
पयार बँगला छंद है, जिसके चरण में ८-६ पर यति देकर १४ क्षक्षर 
होते हैं । इस छंद में निवद्ध उक्त पद्य के अतिरिक्त एक और पद्च (चित्नाधार- 
पराग : संध्यातारा, पृ० १६०) प्रसाद-साहित्य में उपलब्ध होता है | 
(६७) मनहरण घनाक्षरी -- ३१ अक्षर, अंत में 5 
जीवन जगत के, विकास विश्व वेद के हो, 
परम प्रकाश हो, स्वयं ही पूर्ण काम हो, 
विधि के विरोध हो, निपेध की व्यवस्था तुम 
खेद भय रहित, अभेद, अभिराम हो। 
कारण तुम्हीं थे, अब कर्म हो रहे हो तुम्हीं, 
धर्म कृषि मर्म के नवीन घनश्याम हो 
रमणीय आप महामोदमय धाम, तो भी 
रोम रोम रम रहे, कैसे तुम राम हो । 
” ज्ञरना : तुम, पृ० ४४ 
सनहरण घतनाक्षरी में १६-१५ पर विश्वाम देकर ३१ अक्षर होते हैं | अंत 
में गुरु रहता है। प्रसाद-साहित्य में मतहरण के २७ पद्य (झरना-अनुनय १, 
तुम ५; चित्राधार-पराग--२१ पद्म) मिलते हैं। अजातशत्नु की निम्नांकित 
दो पंक्तियाँ भी 


है 


के 
रे 
ए्‌ 


मानव-हृदय-भूमि करुणा से सींच कर, 
बोधन-विवेक-वीज अंकुरित कीजिए । 
नञयञ्र० सं०, पृ० ५४ 
मनहरण का एक चरण मानी जा सकती हैं 
(६८) रूपघनाक्षरी -- ३२ अक्षर, अंत में 5 ॥ 
मिलि रहे माते मधुकर मनभोद भरे 
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खिलि रहे सुमन सुगंध सरसाये देत । 
सीरी कछ भीनी-सी समीर हू चलत जौन 
मिलित पराग ह्लै गुलाल वगराये देत । 
वबरसा-सी कीन्हीं है वसंत मकरंद बिंदु 
कमल-कली की पिचुकारियाँ चलाये देत ! 
वैठि के रसालन की डालन पै कूकि कूकि 
तैसी पिक-पाँती हूँ धमार धुन गाये देत । 
-5चित्राधार (मकरंद बिंदु), प० १५८० 
रूपघनाक्षरी में १६-१६ पर विश्राम देकर ३२ अक्षर होते हैं। अंत में 
5। रहता है। रूपघनाक्षरी का *्केवल उक्त पद्म प्रसाद-साहित्य में उपलब्ध 
होता है । 
(६६) जलहरण < ३२ अक्षर, अंत में । 
मानस की तरल तरंग उठे रंग भरी 
पाइ के वयार सुख सार स्वच्छ जल पर । 
रूप के प्रभाव भरि आनंद अपार खिल्यो 
हृदय स्वभाव-मकरंद ले अमल पर। 
सींचत युगल हृग-कुंभ सुधा-धारन ते 
पूजत प्रसाद” प्रेम पूरव अचल पर । 
को हो तुम आइकै हृदय में निवास कियो 
आसन जमायो जनु कमला कमल पर । 
-5चित्राधार (मकरंद बिंदु), पृ० १७७ 
जलहरण में १६-१६ पर विश्वाम देकर ३२ अक्षर होते हैं। अन्त में दो 
लघु रहते है । प्रसाद-साहित्य में इसके अतिरिक्त जलहरण का एक पद्य 'झरना' 


के तुम (पृ० ५१) में भी मिलता है, जिसके अंत में । 5 है । पर यहाँ अंतिम 
दीर्घ का लघून्चारण अभीष्ट है ।* 


मुक्त छद 
थके हुए दिन के निराशा भरे जीवन की'*'**' १६ बणे 
संध्या है आज भी तो । धूसर क्षितिज में? ****“७-७ ,, 
और उस दिन तो; ३३०5० 5 नल ७. 
निर्जन जलधि-वेला । रागमयी संध्या से****** ८-७ 





जग 





१. द्रष्टव्य-छंदःप्रभाकर, पृ० २१८। 


खायावाद का छंदोब्नुशीलन १४५ 


सीखती थी सौरभ से । भरी रंग-रलियाँ'***** ८-७ वर्ण 


दूरागत वंशी-रव न्न्ननन६०१०००००००००००००००००००० प्‌ हर 
गूंजता था धीवरों की । छोटी-छोटी नावों से"**८-७ ,, 
मेरे उस यौवन के । मालती-मुकुल में'******** ८-७ ,, 
रंध्र खोजती थों, रजनी की नीली किरणें'***** पृषु 
उसे उकसाने को ।--हँसाने को ।*********** ७-४ ,, 


--लहर, प्रलय की छाया, पृ० ६५ 
डॉ० पुत्त लाल शुक्ल ने मुक्त छंद के मुख्यतः: दो विभाग किए है। मात्रिक 
'और वर्णिक ।? उक्त छंद वणिक मनहरण घनाक्षरी के लयाधार पर चलने 
-वाला है, जिसमें मनहरण का कहीं तो अर्द्धाश और कहीं उससे न्यूनाधिक 
वर्ण का प्रयोग हुआ है । इसी छंद में लिखी 'लहर' में और दो कविताएँ हैं-- 
शेरसिंह का शस्त्र-समर्पण और पेशोला की प्रतिध्वनि । निराला की तरह प्रसाद 
ने स्वच्छंद छंद (जिसे डॉ० शुक्ल मात्रिक मुक्त छंद कहते है) का प्रयोग नहीं 
किया है।* 
उदू छंद 
इन छंदों के अतिरिक्त प्रसाद ने कुछ उर्दू छंदों का भी प्रयोग किया है। 
पीयूषवर्षी, सुमेह, दिगपाल, विधाता आदि छंद भो उर्दू से ही आए हैं। पर 
'फारसी-उर्दू की तत्ततु लय (बहर) को ग्रहण कर हिन्दी छंदःशास्त्री ने उसका 
नामकरण कर दिया है । अनेक कवियों ने इन्हें हिन्दी में इस प्रकार रूपायित 
कर दिया है कि ये अब हिन्दी के छंद हो गए हैं। नीचे प्रसाद-द्वारा फारसी- 
'उर्दू की उन बहरों में लिखे पद्मों का उल्लेख किया जाता है, जिनका न तो 
हिन्दी छंदःशास्त्र में उल्लेख हुआ है, (एकाध को छोड़कर) और न कवियों ने 
सामान्य रूप से प्रयोग ही किया है । 
(१) न छेड़ना उस अतीत स्मृति से 
खिंचे हुए वीन-तार कोकिल 
करुणा रागिनी तड़प उठेगी 
१. हिन्दी भाषा की सुल प्रकृति के अनुसार साह्रिक और वणिक दो ही भेद 
मुक्त छंदों में भी सानना समीचीन है। आ० हि० का० में छंद योजना, 
पृ० 8 ३२८५ । 
२. स्वच्छद-मुक्त छंद की विशेष जानकारी के लिए आगे देखिए---निराला की 
छंदोयोजना । 
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सुना न ऐसी पुकार कोकिल 
--+भ्र० सं० (स्कंदगुप्त) पृ० ८ईे 
१६ मात्रापादी उक्त पंक्तियों को 'विहंग' नाम देते हुए डॉ० शुक्ल ने 
बताया है कि फ़कल फेलुन अरकान तरकीब से यह छंद उर्दू में बहुत प्रचलित 
है ।) फऊल फेलुन (जगण --चौकल ) की दो आव्ृत्तियों से इस छंद का एक 
चरण बन जाता है | इस दृष्टि से ऊपर की तीसरी पंक्ति दोपयुक्त है। प्रसाद 
के पूर्व हरिऔध ने इस छंद का प्रयोग 'पद्यप्रमोद! की “चित्तौड़ की एक शरद 
रजनी” (पृ० ३६) में किया है। उनके वैदेही वनवास के सर्ग ७ में भी यही 
छंद प्रयुक्त हुआ है । “निराला” की गीतिका का ५६वाँ गीत इसी छंद में 
निवद्ध है | प्रसाद-साहित्य में उक्त गीत के अतिरिक्त 'अजातशल्लु' के दो गीतों 
में इसका प्रयोग हुआ है । यथा-- 
(क) बहुत छिपाया, उफन पड़ा अब, 
संभालने का समय नहीं है । 
न--प्र० स०, पुृ० ५ १ 
(ख) स्वजन दीखता न विश्व में अब कं 
न बात मन में समाय कोई । 
“-+प्र० सं०, पृ० ६२ 
(२) यह सत्य यही स्वर्ग यही पुण्य घोष है, 
सत्कर्म कर्मयोग यही विश्व-कोश है । 
किसने कहा कि झूठ है संसार कूप है 
तू खोजता किसे अरे आनंद-रूप है । 
--प्र० सं० (विशाख) प्ृ० १७: 
हिन्दी संस्क्ृत में इस लय वाला कोई छंद शास्त्रों में प्राप्त नहीं। इसके 
चरण का गठन बताता है कि इसका निर्माण छह त्विकलों के आदि और अंत 
में एक-एक भुरु के योग से हो जाता है । भानु ने एक बिहारी छंद (१४-८) 
का उल्लेख किया है -विशाख की उक्त पंक्तियों और विहारी में यही अंतर है 
हैं चार छहौ आठ रच्यो, रास बिहारी । 
सुनि संग सखी राषे लै, कुंज सिधारी । 
“छंद: प्रभाकर, पृ० ६० 
१. आ० हिं० का० में छंदयोजना, पृ० २६७ 
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कि इसके अंत में यगण (। 5 5) और उनके अंत में रगण ($। 5) है। भानु के 
अनुसार विहारी उर्दू छंद की मफऊल मफाईल मफाईल फऊलन (अर्थात त य ल 
य लय) वहर से मिलता है । इस हृष्टि से विशाख की उक्त पंक्तियों की बहर 
मफऊल मफाईल मफाईल फायलुन्‌ हो सकती हैँ । विशाख' के उक्त पद्च के 
अतिरिक्त प्रसाद ने इसका प्रयोग “अजातशत्र्‌ ' में एक जगह और किया है-- 
अधीर न हो चित्त विश्व-मोह-जाल में ।--प्र० सं> पृ० ५४५ 
यहाँ 'अ' का दीर्वोच्चारण अपेक्षित है । 
(३) मेरे मन को चुरा के कहाँ ले चले -- 
मेरे प्यारे मुझे क्‍यों धुला के चले । 
+मप्र० सं० (विशाख) पु० २७ 
इसकी उर्दू वहर है--फायलुनु फायलुन्‌ फायलुन्‌ फायलुन्‌ । 
'रे! को हस्व मान लेने पर यह अरुण का चरण भी हो जाता है। 
(४) प्रसार तेरी दया का कितना ये देखना हो तो देखे सागर 
तेरी प्रशंसा का राग प्यारे तरंगमालाएँ गा ही है। 
तुम्हारा स्मित हो जिसे निरखना वो देख सकता. है चंद्विका को 
तुम्हारे हँसने की धुन में नदियाँ निनाद करती ही जा रही हैं। 
--काननकुसुम : प्रभो । 
फऊल फालन (फेलुन) की चार आवृत्तियों से इस छंद का एक चरण 
बन जाता है। उपरिलिखित विहंंग के दो चरणों को एक इकाई मान लेने से 
इसके चरण का निर्माण उसी प्रकार हो जाता है, जिस प्रकार चौपाई को 
द्विगुणित कर देने से समानसवैये का । इसी बहर का प्रयोग कावन-कुसुम की 
सरोज” कविता (पृ० ३६) में भी हुआ है । 
प्रसाद के संपूर्ण साहित्य में निम्नांकित दो पंक्तियाँ 
समीर स्पर्श कली को नहीं खिलाता है। 
विकस गई, खुली, मकरंद जवकि आता है । 
--पभ्र० सं० (विशाख) पूृ० १४ 
ऐसी हैं, जिनमें संयुक्ताक्षर 'स्प' ?के पूर्व 'र' को गुरु माल लेने पर २३-२३ 
मात्राएँ तो हो जाती हैं। पर दोनों पंक्तियों में एकरूपता का अभाव है-- 
दोनों की गति का कोई एक आधार स्पष्ट नहीं है। साथ ही इस लय वाला 
कोई छंद संस्क्ृत-हिन्दी में तो है ही नहीं; एकरूपता के अभाव में किसी उर्दू 
वहर में भी ये पंक्तियाँ नहीं बैठतीं । 


4४८ प्रसाद की छंदोयोजना 


छंदोविवेचन के बाद अब प्रसाद के छंद:प्रयोग की प्रवृत्ति पर एक नजर 
डाल लेनी चाहिए । प्रसाद भाव और अभिव्यंजना-शैली की दृष्टि से चाहे 
छायावाद के प्रवर्त्तक माने जाये, पर उनके ग्ंथों में प्रयुक्त छंदों का अध्ययन यह 
स्पष्टतया बताता है कि उन छंदों के द्वारा उन्होंने छायावाद का प्रतिनिधित्व 
उतना नहीं किया, जितना द्िवेदी-युग का साथ दिया है। द्विवेदी-यूग में प्रच- 
लित उर्दू छंद, वर्णबवुत्त, पद, कवित्त, सवैया, छप्पय, दोहा, सोरठा आदि 
उनके काव्यों में बहुलता से मिलते हैं। झरना, राज्यश्नरी और विशाख तक 
उनकी यह प्रवृत्ति आसानी से देखी जा सकती है। दोहे का प्रयोग तो हमें 
स्कंदगुप्त तथा चंद्रगुप्त तक में मिलता है । अवश्य यहाँ दोहे का प्रयोग अन्य 
छंदों के मेल से बने अनुच्छेद (पद-चंध) में या गीत में हुआ है। 'झरना' में 
जहाँ कवित्त (मनहरण, जलहरण) का प्रयोग हुआ है, वहाँ दो छंदो के मेल से 
(जैसे-ंगार-दोहा, शंगार-सोरठा) तुतन पद-वं्ध भी बनाए गए है| इस प्रकार 
झरना से छंद के क्षेत्र में भी नृतत युग का कुछ-कुछ आभास मिलने लगता है। 
आँनू, लहर और कामायनी में उक्त छंदों का एकदम वहिष्कार कर दिया गया 
दरें । यदि लहर और कामायती में हम एक ओर दो-तीन छंदों के मिश्रण-द्वारा 
निर्मित गीतों को (कामायनी के निर्वेद सर्ग में श्रद्धा द्वारा गाया गया गीत) 
पाते हैं, तो दूसरी ओर दो छंदों के मेल तथा तुक के विशिष्ट क्रमायोजन से 
बने अनुच्छेद (कामायनी के इड़ा तथा दर्शन सर्ग) के भी दर्शन करते है । लहर 
की तीन कविताएँ मुक्त छंद में लिखी दिखलाई पड़ती हैं। इस प्रकार झरना के 
कुछ अंश में तथा लहर एवं कामायनी में छायावादी छंद:प्रयोग की सामान्य 
विशेषताओं को हम आसानी से पा जाते हैं। अतः यह कहा जा सकता है कि 
प्रसाद प्राचीन और नवीन दोनों के संगम-स्थल थे । हम उन्हें द्विवेदी और छाया- 
वाद दोनों युगों के वीच की कड़ी मान सकते हैं । क्योंकि दोनों युगों में प्रचलित 
छंदो को उन्होंने समान रूप से सम्मान दिया है । वे निराला और पंत की तरह 
कवित्त, सबैया, दोहा, सोरठा आदि छंदों को एकवारगी झटक कर हिंदी- 
साहित्य में अवतरित नहीं हुए थे, बल्कि उन्हें दुलराते हुए नए क्षितिज पर 
धीरे-धीरे प्रकट हुए थे । निराला और पंत एकवारगी इन छंदों को झटक कर 
हिंदी के मंच पर दिखलाई पड़े । कई विद्वानों के द्वारा जो छायाबाद के प्रवत्तेत 
का सेहरा इन दोनों में किसी एक के सिर पर बाँधा जाता है, उसमें एक रहस्य 
यह भी है । 


छंद: प्रयोग की प्रवृत्ति को देख लेने के वाद अब प्रसाद के छंदःप्रयोग- 
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को ग़न 4 हृष्ि ध्ट-पात कर लेना चाहिए काट मे ऊउपदने उूनप्ि वात घसादो 
कागल पर भा हाष्ट-पात कर लगा चाहएु। भादा म मन्द रहन दाल प्रसाद 


१५ 





न जे प्रभार व्याकरण के निप्रम्पालन की ओर अद्ावधानता दिखलाई है 
उध्ी प्रकार छंच्चें के नियमों की भी अवहेलता की है| छंद: प्रयोग में सर्वप्रथम 
हमारी हष्टि गति अथवा लग पर जाती है । यह लब छंदों की जान है । इसी 
लग का टूठ जाना गति-भंग कहा जाता हैं। गति-रक्षा छंदःप्रयोग-कौजल की 


उ गति दे रंग कादि >> 55 सफलता जज पहली निशानी ५ दे 
कंपादा हू जार गात-भग कांद का उसफलता का पहला नज्ञाद्ा। यह 


दर "२ ओंचज पंच में चार तरह से ऊाता >>: 
गति-भंग दोष पद्च में चार त रह से जाता हू । 











(१) पाद में मावा अथवा दर्ण की न्यूनता या आधिक्य से । 
(२) लय-निर्दिष्ट लवु-गुरु के क्रमायोजन के विपरीत 


शब्द-सस्थापद से । 


पु 











कहना न होगा कि प्रसाद के काव्य में ये चारों प्रकार के दोष मिलते हैं । 
छायावाद का सर्वोत्कृष्ट महाकाव्य कामायती तो इन दोषों से दुरी तरह पीड़ित 
हैं । कतिपय उदाहरुणों से मेरे कथन की सत्यता सिद्ध हो जाबगी | 
(१) पाद में मात्रा की न्यूनता-- 
(क) किसी स्वार्थी मतवाले हाथी से हा/पद दलित हुई । 
ऊझाकानन कुसुम : दलित कुमु दिनी, पूरु रु 


(ग) कंस-हृदय की दुश्चित-सा जबत्‌ में 
“ूकानन कुसुम : श्री कृष्ण जयंती, प्ृ० १९१३ 

(घ) प्रणय-प्रभाकर से चदू कर इस, अनंत का करते माप । 
--५० सं० (अजातशद_) पृ० ६० 
(डः) उषा ज्योत्स्ता सा यौवन-स्मित मधुप सहण निश्चित विहार ! 


«५ 
“>कानायना, ६० 


वी2 


० लीला दल स्पंदित पिन 
(च) लाला का स्पादत छाह्वाद 
उकिमाससया, एू० गए३ 


< ०८ > नि 
यह। स्वाया, कात्मा तथा ज्यात्स्ता का उच्चारण पंचमाध्रिक (स्वारथी, 





आतमा दम ७2००-०9 >भममा .. रकमाथथ. 72240. 20, -००+म»»नकलक, पडता डे अजय +त कण बन 
तमभा, ज्य त्सना ) रूच भ करना पड़ता हू, ऊबाक इन 





मे 
आह्लचाद ०. से यजक मोल पढना पडता डे ४... ओम च््‌ स्ज जलन 
आह्वाद को बाहलाद के रूप में पढ़ना पड़ता है। ग॑ झौर 


एक और दा पा माताओं नस गत अ>-न्‍्ल्य> हे 
क आर दो मात्राओं की कमी है । 


पाद में सात्ना या वर्ण च्छ्ी अधिक्तता--- 
(क) फूलों के सौरभ से पुरा लद्ा हुआ । 

“झा कानन कुसुम + झरना : प्रथम प्रभात, पृ० १६, ६, 
प्लवंगम की उक्त पंक्ति में २१ की जयह २२ मात्नाएं हैं । 
(झ) कि तुम थी सुझ पर अनुरक्त हो 

-+कालन कुसुम : गंयासायर, पृ० ७५ 

विलंबित की उक्त पंक्ति में पै! की जगह 'पर' जा जाने से एक बक्षर 
। सांथ ही गण-क्रम भी विगड़ गया 


6५ है 


| 
6ो। 
| हे (2 


हा 


(ग) मध्ठु राका जग कर बिता चुके । 

--प्र० सं० (विशाख) पुृ० २० 
वियोगिनी के उक्त चरण में 'कर' की जगह “के होदा 
चाहिए । तभी इसमें गण-क्रम के साथ ११ बक्षर हो 
सकते हैं । 

“घ) आवश्यकता जितनी बढ़ जावे उत्तते रूप बदलते हैं । 

--५० सं० (विशाख) पूृ० २८ 
ताटंक के उक्त चरण में प्रारंभिक 'जा' के कारण दो मात्नाओं 
अधिकता है । 

(२) लय-निरदिष्द लछु-गुरु के क्रमायोजन के विपरोत शब्द-संत्वायन-- 

प्रसाद-साहित्य में शब्द-संस्थापन-क्रम में विपयेय विपुल परिसाण में पाया 
जाता है । अत. अन्य पुस्तकों को छोड़ कर केवल कामायनी से ही कतिपय 
पंक्तियाँ उद्धत की जाती 


(क) अंतरिक्ष के मधु उत्सव के विद्यृत्‌ कण सिले झलकते से | पृ० ७६३ 
काम सर्न की यह पंक्ति समानसबैये की हो गई हैं, जबकि सारा सर 
मत्तसवैये में लिखा गया है। मत्तसवैये का प्रारंभ “अंतरिक्ष जैसे 
पट्कलात्मक ऋब्द से नहीं हो सकता । पंक्ति इस प्रकार ठीक हो 
जा सकती है--इस अंतरिक्ष के उत्तव के विद्युत्कण मिले 
झलकते से । 
अग्रसर हो रही यहाँ फूट 

यहाँ प्रारंभ में त्रिकल का प्रयोग पद्धरि के प्रवाह का विधातक है। 

हो रही अग्नसर यहाँ फूटड--होना चाहिए । 


्र 
2० 
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मूल पाठ प्रस्तावित पाठ 
(ग) छूते में हिचक, देखने में (प० 55) है हिचक स्पर्श में, लखने में 
ह 





) उज्ज्वल वरदान चेतना का (पू० १०२) वरदान चेतना का उज्ज्वल 
(४) वन आवलजेंना मूत्ति दीना (पू० १०२) वन कर आावर्जन मूत्ति दीन 
(च) देवों की विजय, दानवों की (पु० १०६) देवों की जब, दानव-गण की 
(छ) सुख अपने संतोष के लिए (प० १३३) चुख अपने संतोष-तृप्ति-हित 
(जे) हृदय काल्पनिक विजय में सुखी (पृ० १३५) हृदय काल्पनिक जय 


में मोदित । 
(झञ) तुम उसका पटल खोलने में (प० १७१) तुम पटल खोलने में उसका 
(अर) न्याय तपस, ऐश़्वर्य सें पगे > .. याव-तपस-ऐश्वर्य मग्न ये 


ये प्राणी चमकीले लगते | < “” प्राणी सब चमकीले लगते। 
उक्त सारी पंक्तियाँ, कुछ तो क्रम-मंग और कुछ यति-भंग के कारण अस्त- 
व्यस्त हो गई हैं । बदि इनमें शब्दों का क्रम थोड़ा बदल दिया जाय, जैसा मैंने 
अस्तावित पाठ में किया है, दो ये सारी पंक्तियाँ प्रवाह-पूर्ण हो जायें । 
(३) यति-भंग दोब--- 
(क) कलरव मधुर विहंग-संग परि|मुदित करत चित धीरो। 
“-चित्राघार, पृ० १४४ 
(ख्) जयति महासंगीत ! विश्व-वी|णा जिसकी ध्वनि गाती है। 
-“का० कुं०; बंदता, पृ० ३ 
(ग) तुम सुन कर सुख पाओगे, दे|बोगे--बह गागर रीती । 
“-लहर, पू० फ 
(घ) रत्व-सौध के वातायन, जिन[मिं आता मधु मदिर समीर | 
“-कामायवी, पृ० १२ 
(डः) प्रश्न था यदि एक तो उत्तर द्वितीय उदार। 
“णकामायनी, पृ० 5१ 
(च) इसी विधिन में मातत्त की आ|जा का कुसुम खिलेगा। 
“+ामायनी, पूृ० १०३ 
इनमें तथा इसी प्रकार की अनेक पंक्तियों में पुराने छंदःशास्त्री स्पष्ठत: 
यति-दोष देखेंगे । पर आाघुनिक छंदःशास्त्री यहाँ दोष नहीं देख कर मनोहारी 
विविधता (५»7१०80०७) पाते हैं।* उनके विचार से ऐसी पंक्तियों में समान 
मसल 2 प7-अ मम चलकर व 


१. द्रष्टव्य--आ० हिं० का० में छंद योजना, डॉ० पूत्त लाल शुक्ल, पृ० २०६ 
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मात्रा पर पड़ने वाली यति की समरसता को मिटाने के लिए कवि मे निदष्ट 
स्थान से हठ कर पूर्व ही यति दे दी है। इस विचार से ये पंक्तियाँ दोषयुत 
नहीं मानी जानी चाहिए । 
उपरि चर्चित पंक्तियों को यदि हम छोड़ भी दें, तो भी ऐसी अनेक 
पंक्तियाँ प्रसाद-काव्य में पाई जाती हैं, जो यति-दोष से स्पष्टतः पीड़ित 
हैं । यथा -- 
क) नील सरसी सलिल कंज, सु/चील प्रफुलित चारु । 
“5 चित्राधार, वश्च॒ुवाहन, पृ० २३ 
(ख) कोकिला-कलरव-समान न/वीन नृूपुर वज उठा। 
-+-काननकुसुम : नववसंत, प्ृ० १४६ 
(ग) जहाँ सरल के लिए अनेक अ/निष्ठ विचारे जाते है । 
! - प्रेम पिथिक: पृ० ११ 
(घ) मधुर आँच से यला वहावे/गा शैलों से निर्शर लोक । 
झरना: चिह्न, पृ० २० 
(ड-) अब सांध्य मलप्र-आकुलित दुकु/ल कलित हो, यों छिपते हो क्‍यों 
-+प्र० सं० (चन्द्रमुप्) १० १०६ 
(च) मेरा अस्ति/त्व हुआ अतीत । 
-+कामायनी, पृ० १४१ 
(छ) पर मैं तो दे/ख रहा अभाव । 
-“कामायनी, पृ० १४५ 
(ज) जीवन विद्लु/व्ध महासमीर । 
--+कामायनी, प्ृ० १५७ 
(४) पाद का अश्षव्य होना 
शास्त्रानुसार छंद के सभी नियमों का पालन किए जाने भर भी कभी-कभी 
कोई पाद सुनने में अच्छा नहीं लगता ।” मात्रिक छंद में इसके दो कारण 
वतलाए जा सकते हैं-- 
(१) जहाँ छंद की अपेक्षित लय के लिए शब्द को खंडित कर पढ़ना पड़ता 
है । यथा--- 
(क) मधुप माधविकाकुसुम से कुंज में । 
-“झरना : मिलन, पृ० ४२ 


4. काव्यप्रकाश ; मम्मट, सदाम उल्लास, सूत्र ५, श्लोक २१५१। 


छायावाद का छंदोउ्नुशीलन १५३ 


हाँ पीयूयवर्यी की लय के लिए 'माधविकाकुसुम' को तीन खण्डों 
(माधवि, काकु, सुम) में विभाजित कर पढ़ना पड़ता है । 


(ख) निराधार उस महादेश में उदित सचेतनता नवीन सी । 
--कामायनी : रहस्य, पृ० २ 
यहाँ समान सवैये की लय के लिए 'सचेतनता' को 'सचे' और तनता' 
इन दो खण्डों को विभाजित कर पढ़ना पड़ता है । 
(२) जहाँ जगण (। 5 ।) का प्रयोग उपयुक्त स्थल पर नहीं होता है । 
यथा-- 
(क) हाँ अभाव का अभाव होकर आवश्यकता पूरी है। 
--प्रेमपथिक, पृ० दे 
(ख) घेर रही थी नव जीवन को वसंत की सुखमय संध्या । 
--प्रेमपथिक, पृ० १० 
(ग) निदादपति का दूत, मैं प्रेरित आया यहाँ । 
-+कानन कुसुम : चित्रकूट, पृ० डे 
यहाँ सोरठे के प्रारम्भ में जगण लय का बाधक है । 
(घ) सरसों के पीले कागज पर बसंत की आज्ञा पाकर । 
ऊऋमेरना : पाई बाग, पृ० ३७ 
(ड-) रुक जायें कहीं न समीर, अश्र । 
-“कामायनी, पृ० १४३ 
ऐसे प्रयोग में शब्द-संस्थापत का व्यतिक्रम इसलिए नहीं कहा जायगा कि 
उसमें विषम-सम, त्रिकल-चतुष्कल आदि को रखने का जो क्रम है, वह खंडित 
होता है । पर इसमें ऐसी वात नहीं होती । क्रम ठीक रहता है, पर जगण के 
प्रयोग से लय प्रतिहत हो जाती है । उपरिलिखित सभी पंक्तियाँ समात्मक हैं, 
पर जगण का प्रयोग लय में वाधा उपस्थित करता है। यदि वसंत” की जगह 
“ऋतुपति' रख दिया जाय, तो अभीष्ट लय की प्राप्ति हो जाय । 


प्रसाद के काव्य में ऐसी यति-गत्ति-दोष से ग्रस्त पंक्तियाँ आसानी से मिल 
जाती हैं। तिलोकी और रोला में निवद्ध पद्यो को देखने से मेरे कथन की 
सत्यता स्पष्ट हो जायगी । इतना ही नहीं, प्रसाद ने तिलोकी के अन्य । 5 के 
नियम को नहीं मानकर उसके अन्त में, हरिऔध के समान, दो ग्रुरुओं की भी 
योजना की है। यथा-- 

१० 
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झारतवासी ! नाम बताना पड़ेगा ।--महाराणा का महत्त्व, पृ० दे 


कहो ४ मुझे फिर सच कहना ही पड़ेगा ।-- सा पृ० २१ 
शांतिवारि से सिंचित हो, फलवती हो ।--- 4 पृ २४ 


यति-गति की वात को छोड़कर बब प्रसाद के छंदों की भावानुकूलता पर 
भी विचार कर लेना आवश्यक है | कामायनी के चिंता सर्ग में देव-जाति के 
पविनाश का चित्रण और आशा सर्ग में जल-प्लावत के वाद सृष्टि का नए पिरे 
से विकास और मनु के फिर से कर्म-संलग्न होने का वर्णन है । इस वर्णवात्म- 
कता के लिए ताटंक-वीर जैसे लम्बे छंदों का प्रयोग सर्वेथा समुचित है। श्रद्धा 
सर् में श्रद्धा के रूप-वर्णन और श्रद्धा-ह्वारा मनु के लिए कल्याणमय प्रवोधन 
वाक्‍यों के कथन में झंगार जैसे छोटे और गत्यात्मक (5 ।) अन्त वाले छंद का 
अयोग अत्यंत प्रभविष्णु बत पड़ा है । काम सर्ग में मनु के हृदय के उद्देलित 
काम-भाव की अभिव्यक्ति के लिए कवि ने मत्तसवैया-जैसे छंद का प्रयोग किया 
है, जिसमें वर्णन-विस्तार की गरिमा के साथ भाव-चांचल्य की अभिव्यक्ति की 
आक्ति भी है। वासना से में रूपमाला का प्रयोग हुआ है, जो दो हृदयों के 
आत्म-समर्पण के भाव को अपनी मन्द्रमति और अचानक रुक जाने वाले गत्या- 
त्मक अस्त से सांद्र, निविड तथा गंभीर बनाने में समर्थ हो सकी है । आात्म- 
समर्पण के समय श्रद्धा के हृदय में उदित संकोच, भय और लज्जा के भावों की 
अभिव्यक्ति के लिए लज्जा सर्ग में समानसवैये के विपरीत चंचल भावों को 
वहन करने वाले मत्तसचैये का प्रयोग सर्वथा समुचित है । कर्म सर्ग में प्रयुक्त 
सार छंद मनु की कर्म-तत्परता और श्रद्धा के प्रति उसके हृदय में उदित होने 
वाली उदासी की अभिव्यंजना अपने अपेक्षाकृत लघु-कलेवर तथा अंत्य लघु-गुरु 
या दी गुरुओं से पूरी त्रह कर देता है। ईर्ष्या की उत्पत्ति कुछ-कुछ क्रोध 
और घृणा से होती है । मनु के हृदय के इन्हीं दोनों भावों की अभिव्यक्ति ईर्ष्या 
सर्ग में कवि ने पद-पादाकुलक और पद्धरि की पंक्तियों के मेल से बने अनुच्छेद 
में की है। इस सर्ग में गर्भवती श्रद्धा का जो रूप-वर्णन है, वह अपभ्रंश कवि- 
पुप्पदंत और चंदवरदाई के द्वारा पद्धरि छंद में नारी-रूप-बर्णन की परंपरा से 
बलग नहीं । इड़ा सर्ग में जीवन-जगत्‌ की एक-एक समस्या वारी-वारी से मनु 
के समीप समुपस्थित होती है । उसका वर्णन कवि ने घारावाहिक पद्य में नहीं 
आर में किया है, जिसका निर्माण पदपादाकुलक और पद्धरि के 
चरणों को एक इकाई मानकर तुक के विशिष्ट क्रमायोजन के साथ हुआ है । 
विरहिणी श्रद्धा की दशा, उसका प्रलाप तथा उसका स्वप्न-दर्शन--सभ 


छाबावाद का छंदोडनुज्ीलन ब्‌प्‌ 


मद 


बर्णनात्मकता की अपेक्षा रखते हैं। इसीलिए कवि ने स्वप्न सर्म में ताटंक-वीर 
का प्रयोग किया है। इस सर्भ में प्रयुक्त व्वायात तुक का यह रहस्य है कि 
पाठक तीसरी पंक्ति में आकर श्रद्धा की दृश्य तथा उसके स्वप्न के संबंध में 
सिर उठाता हैँ, त्यों ही प्रथम-द्वितीय के समान तुक 
रखने वाली चतुर्थ पंएक्त उसे भाव-विभोर कर देती है। संघर्ष सर में मत 


मिल आज पड की जय च्‌ >त-+ वाले 


आऔँ न वर श्तसात स्या ऋापध्चड घोड़े व सरपट चाल जे बडे 
आर जनता के दाच हान दाल सवबष का वणद घाड़ का सरपंद चाल स चलन 


लय रोला छंद ने वअज़त्ना- बडा द्र ज्् ८ इन | इडा बज 
वाल राला छद मं करना बड़ा हा भाव-व्यजक हूँ । दवद सब म इड़ा झा 





मन जे मान सक न्ड््रोड््द्स पलक ८ ड्द््् ० २3० लिए कल न लय्दे ने छंद का 
न के मानसिक उद्धलन का जझाभव्यक्त करन के लिए तावक-जस लम्ब छद का 





हु री 


० ग्रोग ०3 किया >>. आन कलम, 3. मनोरम हि. किन मल बल) 
प्रयोग तो किया ही गया हैँ, ढके-ठकंकर चलने वाले मनोरम ओर माधद 


मालती ६०६ निवबद्ध श्रद्धा का गीत थक विचार. वीयथी सा: झटकने अजब किक पाठक ०" आन की औ अ0.-.2* 
लती में निबद्ध श्रद्धा का गीत विचार-वीयी में भटकने वाले पाठक के कानों 











में जैसे अमृत ढाल देता हैं | दर्शन सर्ग में केवल नदराज का ही दर्शन नहीं 
होता; श्रद्धा और इड़ा अपने पारस्परिक वार्त्तालाप में एक-दूसरे के हृदय का 
भी दर्शन करती हैं। इस दर्जन की अनुभूति को कवि ने पदपादाकुलक-पद्धरि 
जैसे छोटे छंदों में निबद्ध किया है। दर्शन के मुख्यतः तीन क्षण होते हैं-- 
साक्षात्कार, उपभोग तथा तृष्ति का आनन्द अथवा अतृष्ति की बेचैनी | ये 
तीनों क्षण क्रमझ- पद्धनि के दो, परदपादाकुलक के चार और पढ्चरि के दो 


० 

















व कलम | तर मिश्रण द्वारा कम अनुच्छेद तेल अजय गए मं टे निर्माण 3 
तान छदा क अण-द्वारय जा अनुच्छद बनाएं गए हूं, उनके राण के पाठ 
ड् - 


भावानकलता न्ज्ज्ल्जड्ज्स्ता अल 2 ८: नाटकों 5 >> अके ऑन्िॉा द्र्त्ले 
वानुकूलता का यहा रहस्य ।नाहुत हूं । नादका मे जा गत प्रयुक्त हुए हूं, 


न 
उनमें + रिस्थिति र भाव ्््च अनुसार क्‍जण सजा प्रयोग हआ 3] 
उनमें भी परिस्थिति और भाव के अनुसार छंदों का प्रयोग हुआ हूं 








प्रसाद ने महाकाव्य (कामायनी) खंड काव्य (महाराणा का महत्त्व, प्रेम- 
पथिक) चंपुकाव्य (उर्वेजी, वश्चुवाहन) कथात्मक पद्च (अयोध्या का उद्धार, 
क्रापाः मिलन पे प्रमराज्य ज्दयाएः चिद्रक॒ुट भरत आदि >-्पिजसचजऋड प्‌ मक्तक 
वन-मिलन, प्रमराज्य, चितद्रकूंद, भरत अ दि) नवधात्मनक ध्य, मुफ्तेक 


०, 
गा 


काव्य (चित्राधार--मकरंद बिंदु) पद तथा गीत--सब कछुछ लिखा हैं। नहा- 





काव्य में प्रत्येक सर्ग की आद्योपांत रचना एक ही छंद मे करने का आातच्ायां ने 
रथ टर आदेश 2 दिया पे न्ल्च््ज- मूल +- दो की भावानकलता द्दी >> घ्रसाद पं 
जा आदश दिया हूं, उसक मूल म छदा का भावानुकूलता हां हूं। हअुसाद न 


० 


खा क्त्लाउतलओी हेड डा उतत उन एक 35० छंद हे डा आड़ नियम दद्र्ज बी 
के पर्मायचा के प्रत्यक सगे का एक हा छंद म नवद्ध कर शास्वाय दियम का हु 
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पांलन किया है । अवश्य उन्होंने ञास्त्र-नियमानुसार सर्य के अंतिम पद्च में छंद 
का परिवत्तेंच नहीं किया है । खंड-काव्य में जीवत को एक घटना का वर्णन 
होता है । अतः: एक ही छंद में खंड काव्य का लिखा जाना सर्वंथा वुक्तिसंगत 
है । यही बात बहुत दूर तक छोटे कथात्मक पच्च के लिए भी कही जा सकती है । 
प्रसाद ने अपने खंड काव्यों तथा कथात्मक पद्यों में इसी नियम का पालन किया 
है | चित्रकूट! और “अयोध्या का उद्धार--के दोनों अवश्य इस नियम के 
अपवाद है | पर “चित्रकूट चार खंडों में विभाजित है | अत: प्रत्येक खंड का 
भिन्न-भिन्न छंदों में लिखा जाना अखरता नहीं । पर “अयोध्या का उद्धार में 
मात्रिक और वण्िक छंदों का मेला लग गया है, जो रस के स्वारस्य में वाधा 
उपस्थित करता है । एक भावनिपष्ठ निर्दंधात्मक पद्च प्रायः एक ही छंद में 
लिखा गया है| पद की रचना एक छंद में भी देखी जाती है, और कई छंदों के 
मेल से भी उसका निर्माण होता रहा है । प्रसाद के पद हरियौध और मैधिली- 
शरण के समान प्रायः एक ही छंद में निवद्ध हैं। गीतों की रचना भाव के 
चढ़ाव-उतार के कारण कई छंदों के सहारे भारतेंदु से ही प्रारंभ हो गई थी । 
प्रसाद ने भी कई छंदों के मेल से गीतों की सृप्टि कर उस परंपरा को आगे 
बढ़ाया । 


अपने भाव को अभिव्यक्त करने के लिए कभी-कभी प्रचलित छंठों को 
असमर्थ पाकर कवि नृतन छंदों की भी सृष्टि करता है । प्रसाद के साहित्य 
में तृतत छंदों के नाम पर केवल चार छंद मिलते हैं। वे हैं---४ंगाराभास, 
आलोक, शइंगारकल्प और ग्रह । इन छंदों के अतिरिक्त उन्होंने दो छंदों के 
मिश्रण-द्वारा कुछ नूतन प्रागाथिक सृप्टि भी की है। जैसे--- झरना की “उपेक्षा 
करना' और “वेदने ठहरो' कविताओं में क्रमशः ग्रह-श्लंगारकल्प का और ग्रह- 
खंगार का सम्मिश्रण हुआ है। इसी प्रकार झरना की सुधा में गरल' कविता 
में श्वंंगार की दो अर्द्धालियों के बीच एक सोरठा रख कर एक अनुच्छेद बनाया 
गया है । 


जि! 


प्रसाद के साहित्य में वणिक और मात्रिक दोनों प्रकार के छंद मिलते 
व्णिक छंदों का प्रयोग हिवेदी-बुग का प्रभाव सूचित करता है । इसीलिए 
उनका प्रयोग प्रारंभिक काज्य-नाटक में ही हो पाया है । उत्तरकालीन साहित्य 
में केवल पंचचामर का श्रयोग चंद्रगुप्त में अभियान-गीत गीत में हुआ है । 
हद्वविदी-युग में जब काव्य-भापा बदली, तो कवि लोग नए छंठों की ओर भी: 
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उन्मुख हुए । उसी के फलस्वरूप संस्कृत के वर्णवृत्त तो अपनाए ही गए; उर्दू 
और बेंगला छंदों की ओर भी दृष्टि डाली गई । प्रसाद ने भी कतिपय पद्च उर्दू 
वहरों में लिखे । साथ ही बेगला के पयार और लघु त्रिपदी छंदों में भी दो- 
एक कविताओं को निवद्ध किया । पयार प्रसाद के पूर्व गोरखनाथ, भारतेंदू 
तथा हरिऔध द्वारा प्रयुक्त हो चुका था। पर लघुत्रिपदी का प्रयोग संभवतः 
सर्वप्रथम प्रसाद ने ही किया है। विद्यापति में बँगला के दीर्घ त्रिपदी का तो 
प्रयोग हुआ है, पर लघुत्रिपदी का नहीं । इन दोनों वर्णिक मुक्तक छंदों का 
प्रयोग भी प्रारंभिक कृति चित्राधार में ही हुआ है । बाद की कृृतियों में इनके 
दर्शन नहीं होते । यही बात मनहरण और रूपघनाक्षरी के साथ भी कही जा 
सकती है । इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि वर्णवृत्त और वर्णिक मुक्तक 
अधिकांशत: द्विवेदी-युगीन प्रसाद के छंद हैं, छायावादी प्रसाद के नहीं । 

छायावादी प्रसाद ने अपना संपूर्ण साहित्य मुख्यत्त: मात्रिक छंदों में रचा 
है, ऐसा कहना बहुत दूर तक युक्तियुक्त है | मात्रिक छंदों में छोटे-बड़े सभी 
प्रकार के छत्द हैं । मात्रिक दंडक का प्रचलन तो एक तरह से द्विवेदी-युग में 
ही उठ गया था अतः ३२ से अधिक मात्ना वाले छन्‍्दों का प्रसाद के साहित्य 
में नहीं पाया जाना सर्वेथा संगत है। प्रसाद-साहित्य में सर्वाधिक बड़े छन्द 
३२ मात्रापादी समान सवैया और मत्त सवैया है। और सबसे छोटा छनन्‍्द ७ 
मात्रापादी सुगति । यों तो प्रसाद के साहित्य में अनेक प्रकार के मात्रिक छन्द 
मिलते हैं, पर उन्होंने सखी, गोपी, चौपाई, छूंगार, पद्धरि, पदपादाकुलक, 
तिलोकी, रोला, रूपमाला, सार, ताटंक-बीर, समान सवैया, मत्त सवैया, 
दोहा तथा सोरठा का विशेष प्रयोग किया है। मात्निक छन्‍्दों में चन्द्र का प्रयोग 
तो प्राचीन है, पर आधुनिक युग में हरिओऔध, गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही' तथा 
प्रसाद आदि दो-एक कवियो में ही यह दिखलाई पड़ा । हरिओऔध ने इसे विपुल 
सम्मान दिया है । प्रसाद ने इसमें दो-चार पद्य रचकर मानों इस भूले हुए छनन्‍्द 
की ओर अंगुलि-निर्देश कर दिया है । चन्द्र के अतिरिक्त उन्होंने तमाल का भी 
प्रयोग किया है, जो प्रसाद के पूर्व गोरखनाथ में ही दिखलाई पड़ता है । अतः 
प्रसाद को हम तमाल का प्रथम प्रयोक्ता तो नहीं कह सकते, पर इस बात का 
श्रेय उन्हें अवश्य दिया जायया कि इस छंद में उन्होंने अधिक परिमाण में 
रचता की है । 

मात्रिक छत्द त्रिकल, चौकल, पंचकल, पषट्कल, सप्तकल और अष्टकल 
पर चलते हैं । प्रसाद-साहित्य में या तो इन सभी आधारों पर चलने वाले 
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छन्द मिल जाते हैं, पर त्रिकल-षट्कल के आधार पर चलने वाले लीला और 
कुंडल छन्द उपलब्ध नहीं होते । लीला का प्रयोग पन्‍त और निराला ने पर्याप्त 
रूप में किया है और कुंडल का सहारा निराला ने कई गीतों में लिया है। 
प्रसाद के यहाँ त्रिकल पर चलने वाले केवल दो छन्द हैं । एक योग, जिसका 
प्रयोग मात्र एक पद्म में हुआ है । दूसरा शिव, जो छन्‍्दक (टेक) में प्रयुक्त हुआ 
है । पंचकल पर चलने वाले छन्‍्दों में चन्द्र के अतिरिक्त दिगपाल माना जा 
सकता है। सप्तकल पर आधारित उवंशी, सुलक्षण, मनोरम, पीयूषवर्षी, 
रूपमाला, गीतिका, माधवमालती, हरिगीतिका तो हैं ही, चतुर्थ सप्तक 
(। 5 5 5) के आधार पर चलने वाले सुमेर और विधाता का प्रयोग भी प्रसाद 
ने किया है। चौकल-अष्टकल पर चलने वाले तो अनेक छन्‍्द हैं। नवक पर 
चलने वाला छन्‍्द विरल है | प्रसाद ने नवक, पर चलने वाला स्वनिर्ित ग्रह 
छन्द का भी प्रयोग किया है । 


इतने छंदों में प्रसाद का सर्वाधिक प्रिय छंद कौन है ? यह जानने के लिए 
यह देखना होगा कि किस छंद में उन्होंने विपुल परिमाण में रचना की है। 
महाराणा का महत्त्व” और “करुणालय' दोनों पुस्तकें आद्योपांत तिलोकी में 
रचित हैं । 'कानन कुसुम” तथा झरना” की अनेक कविताएँ इस छंद में निवद्ध 
हैं । अत: तिलोकी प्रसाद का प्रिय छंद माना जा सकता है। संपूर्ण आँसू 
ओर 'कामायनी” के आनंद-सर्ग की रचना सखी छंद में हुई है ! इस प्रकार यह 
छंद भी उनके प्रिय छंदों में है। पद्धरि, पदपादाकुलक, श्यंगार, ताटंकं-वीर 
तथा मत्तसवैये का उन्होंने विपुल प्रयोग किया है । अंतः इन छंदों की ओर 
उनका रुझान सहज ही देखा जा सकता है । 
सफलता की दृष्टि से देखें तो यह सहज ही कहा जायगा कि प्रसाद को 
सब से अधिक सफलता सखी छंद में प्राप्त हुई है । शइंगार छंद में भी उनकी 
सफलता असंदिग्ध है । सार, ताटंक, वीर, समान सवैया जैसे लंबे छंदों का 
निर्वाह भी उन्होंने सम्यक्‌ रूपेण किया है। पद्धरि-पदपादाकुलक में, विशेषतः 
कामायनी” में, उनका हाथ उतना सधा हुआ दिखलाई नहीं पड़ता । मत्तसवैया 
यद्यपि अच्छा बन पड़ा है, पर कहीं-कहीं पंक्तियाँ चुस्त नहीं दिखलाई पड़तीं । 
रूपमाला पर उनका अधिकार तो दिखलाई पड़ता है, पर कहीं-कहीं उन्होंने 
लघु की जगह ग्रुरु रख कर तथा यति-भंग कर प्रवाह को बाधित कर विया हैँ । 
सबसे अधिक विफलता प्रसाद को रोला छंद में हाथ लगी है। ११वीं मात्रा 
पर यति देता आप आवश्यक न समझें, पर प्रवाह तो चाहिए ही | कामायनी 


छागावाद का एंदोजुशीतन (९ 


का सपा सगे वि भी हदेआाल़ी के हिए पढ़ता दूर हो गाता है। नि 
हु में पह कहा गा एकता है कि पगाद हदें के उतने गुण प्रगोत्ता हों, 
जितने गंबत-ग्योत्ला तक के पंत और महादेव | गंजर मोल के वाद युग 
वाणी, ग्राम, लपर, खो पृत्ति शरद में तो पंत ने जानसूत्त कर एक-. 
पंस्थापतजम को विगाड़ा है। एदेअयोग हो बुशहता के पद में निशता 
की तो बर्चा ही बर है। उत्ोंगे तो पर्शोस्ति एंदशाज्र के निध्मोों को 
तोहने का ही वीढ़ा उदय था । 


तेवेखर ७३| 
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सूर्य कात्त वियाठी 'विराला! छायावाद के एक विशिष्ट कलाकार थे। 
छायावाद के प्रवत्तेकों में उनका स्थान अन्यतम है। उन्होंने काव्य, कहानी, 
उपन्यास, नाटक निवन्ध लिखे जिसमें कुछ अप्रकाशित ही है ।! निबंध, आलो- 
चना, रेखाचधित्र, आदि विविध साहित्य-विधाओं पर तो लेखनी की परिधि थी 
ही, अनेक उपन्यासों त्थाकविताओं का अनुवाद भी किया । इस प्रकार निराला 
हिंदी को एक विशाल साहित्य प्रदान किया है, इसमें कोई संदेह नहीं । इस 
विशाल साहित्य में जो.कविताएँ उपलब्ध होती हैं, वे परिमाण में गतांश हैं, ऐसा 
विद्वानों का मत है ।* पर इस शत्तांश-रूप काव्य-कृति पर ही निराला की संपूर्ण 
कीति आधृत है । वे हिंदी-गगन में मुख्यतः छायावादी कवि के रूप में ही प्रोद- 
भासित हो रहे हैं।॥ निराला की १३ काव्य-कृतियाँ उपलब्ध होती हैं । वे निम्न- 
लिखित है-- 

(१) परिमल (१६३०ई०) (२) गीतिका (१६३६) (३) अनामिका 
(१६३८) (४) तुलसीदास (१६३८५) (५) कुकुरमुत्ता (१६४२) (६) अणिमा 
(१६४३) (७) बेला (१६४६) (5) नये पत्ते (१६४६) (६) अचेता (१६५०) 
(१०) आराधता (१४५३-संवत्‌ २०१०) (११) गीतगुंज (१६५०) (१२) 
सांध्यकाकली (१६६८) और (१३) अपरा। 

इन ग्रन्थों में 'अपरा' संग्रह-ग्रन्थ है । अत्तः उसके छुंदोनिर्धारण की कोई 
चात ही नहीं उठती । शेष ग्रन्थों में 'कुकुरमुत्ता' की केवल इसी नाम की एक 
कविता तथा 'सांध्यकाकली' के २६ से ६५ गीतों की चर्चा ही वांछनीय है; 
क्योंकि 'कुकुरमुत्ता' की वाक्री सभी कविताएँ “नयें पत्ते” में आ गईं है और 
संध्यकाकली' के प्रारंभिक २५ गीत अन्य पुस्तकों में भी प्राप्त होते है । 

दिनकर ने लिखा है-- बदनाम तो निराला जी इसीलिए हुए कि उन्होंने 
छंदो का बंधन तोड़ कर उसका निरादर किया; लेकिन किसी ने अब तक भी 

_ह नहीं बताया कि नए भावों की अभिव्यक्ति के लिए छंदों का अनुसंधान 
१. द्रष्टव्य : गीतगूंज, पृ० ११२ 
२. ,, निराला की साहित्य-साधना : रामबिलास शर्मा, पृ० ४७ 


छायावाद का छंदोड्तनुशीलन १६१ 


करते हुए उन्होंने कितने पुराने छंदों का उद्धार तया कितने नींव छंदों की 
सृष्टि की है १ हिंदी साहित्य के इसी अभाव को दूर करने के उद्देश्य से 
प्रस्तुत निवंध में निराला के समग्र काव्य का छंदोनिरूपण कर यह देखने का 
अयास किया गया है कि उन्होंने कितने प्रकार के छंदों में अपने काव्य-साहित्य 
को निवद्ध किया है ? उनके समस्त काव्य में पाये जाने वाले छंद १०७ हैं, 
जो निम्नलिखित है--- 
साद्िक सम छंद 
युग, बाण, अलिपद, धारी, सुगति, अखंड, मुक्ति, तिलकामात्रिक, मधु- 
भार, छवि, निधि, शंगाराभास, गंग, दीप, ज्योति, चयन, विमोहामालिक, 
शशिवदना, शिव, अहीर, शिखंडी, तोमर, मालिका, महानुभाव, तांडव, विग, 
लीला, पदपादांक, पदपादांकुर, श्यंगार-कल्प, चंग, उल्लाला, लक्ष्मीमात्रिक, 
मधुमालती, विजात, हाकलि, सखी, कज्जल, मनोरम, कोकिला, सु लक्षण, गोपी, 
चौपई, चौवोला, लीलाधर, उज्ज्वलामात्रिक, श्वंगार, पद्धरि, पदपादाकुलक, 
चौयाई, वसंतमालती, लघिमा, राम, उमिला, अणिमा, माली, तारकमात्रिक, 
लीलावृत्त, पीयूषवर्षी, तमाल, विध्वंकमाला सात्रिके, सुमेद, रतिवल्लभ, हँस- 
गति, मंजुतिलका, अरुण, योग, भुजंगप्रयातमात्रिक, पीयबराशि, प्रणय, पीधूप- 
निर्झर, कंदमात्रिक. मधुवल्लरी, प्लवंगस-चांद्रायण, साधिक राधिका, रास, 
सुखदा, कुंडल, रजनी, निश्चल, हीर, रोला, मंजुतिलकावली, रूपमाला, दिग- 
पाल, शक्तिपूजा, चंचलामात्निक, सारस, विष्णुपद, गीतिका, दिगंवरी, सरसी, 
सार, विधाता, हरिगीतिका, माधवमालती, विशुद्धगा, हरिगीतामृत, चतुष्पद, 
ताटंक, चीर, समान सवैया, मत्तसत्रैया -- १०४ 
सात्रिक सिश्र छद 
छप्पथ +- १ 
वर्णिक सुक्तक 
अचेना, मदवहरघनाक्षरी 5८२ 
आगे प्रत्येक छंद का विवेचन उदाहरण-सहित प्रस्तुत किया जाता है । 
(१) युग ( ४ मा० ) 
हिल हिंल, 
खिल खिल, 
--परिसल : बादल राग (६) 


१. मिट्टी की ओर, पृ० ११३ 


१६२ निराला की छंदोयोजना 


चार मात्रापादी किसी छंद का उल्लेख भानु ने नहीं किया है ) भिखारी- 
दास ते जिन छंदों का ( कामा, रमणी, नरिंद, मंदर तथा हरि ) उल्लेख 
सात्रिक कह कर किया है,? वे सव-के-सव वणिक हैं | डॉ० पुत्त्लाल शुक्ल ने 
चार भात्रापादी छंद का उल्लेख तो किया है, प्र कोई नाम नहीं दिया। 
लक्षण में उन्होंने चवाया है कि किसी भी चतुष्क (॥॥ 5, । 5, 5॥, 
।4।। ) की आवृत्ति की जा सकती है और अलग-अलग चरणों में चतुंण्क 
भिन्‍न प्रस्तार में भी जा सकते हैं ।* निराला के संपूर्ण साहित्य में चार मात्ना- 
पादी छंद की उक्त दो पंक्तियाँ मिलती हैं, जिनमें चार-चार लघु आए हैं। 
दूसरे चतुण्क को छोड़ कर प्राय: सव में किचित्‌ लय-साम्य है । अतः शेष 
चतुण्कों का नाम युग रक्खा जा सकता है। 
(२) वाण (५ मा०) 
(क) साथ दो/वच्चे भी हैं सदा हाथ फैलाए। ( बाण +हंसगति ) 
-“परिमल : भिक्षुक 
(ख) मेघमय[ आसमान से उत्तर रही है । ( वाण+चौपाई ) 
+-न्‍परिमल : संध्यासुन्दरी 
पंचमात्नापादी कोई छंद भानु में नहीं मिलता । भिखारीदास के पंच- 
मात्रिक सभी छंद ( शशि, प्रिया, तरणिजा, पंचाल, वीर, बुद्धि, निशि तथा 
समक ) वर्णिक है ।? डॉ० शुक्ल ने ऐसे छंद को कोई नाम नहीं दिया। 
भिखारी दास-द्वारा उल्लिखित छन्दों में पंचाल (55 ।) और वीर [45॥) 
के अतिरिक्त प्रायः सब में किचित्‌ लय-साम्य है। अतः उन दोनों को छोड़ 
कर, सुतिधा के लिए सब का साम वाण रक्खा जा सकता है । 
निराला-साहित्य में स्व॒तंत्र रूप से किसी पचमात्नापादी छत्द का प्रयोग 
नहीं हुआ है। केवल उक्त पंक्तियों में एक-एक पंचमात्रापादी रगणात्मक 
लय-खंड ( साथ दो ; मेघमय ) क्रमशः हंसगति और चौपाई के आदि में जोड़ 
दिया गया है । 
(३) अलिपद (६ मा०) 
लण भंगुर 
१. भिखारोदास पग्रयावली ( छदार्णव ) सं० विश्वनाथ प्र० मिश्र, 
४१४-१८ 
२. आ० हिं० क्वा० में छंदयोजना, पु. २४२ 
३. भिखारीदास प्र॑यावली (छंदाणंब), ५॥२०-२७ 


छायावाद का छंदोडनुशीलन 


न्न्णे 
गी 
१४ 


जविचंल उंर 
++परिमल : प्रार्थता । 
चपड्मात्नापादी छन्‍्द का उल्लेख डॉ० शुक्ल ने किया है, पर कोई नाम 
नहीं दिया । उनके अनुसार इस वर्ग के चरण दो लिकेलों अथवा चौकल झबौर 
द्विकल के योग से बनते हैं। उदाहरण में उन्होंने पंच का निम्नांकित पद्च 
रक्‍खा है-- 
चिर पावन, 
सुजन चरण, 
अपित तन, 
_मन-जीवन ॥) 
भिखारी दास के सभी पड्मात्रापादी छन्‍्द ( १३ छनन्‍्द ) वणिक हैं 
अतः उनके अनुसार उक्त पद के प्रथम-चतुर्थ चरण नायक के, द्वितीय मदनक 
के तथा तृतीय विष्णु के हैं ।* मात्निक रूप में इत सभी समान लय पर चलने 
वाली पंक्तियों में जलिपद छल्द माना जा सकता है। निराला-काब्य में इस 
छत्द का स्वतंत्र नहीं, अन्य छन्‍्दों के साथ ( जैसे उपर्युद्धू त पद्म में ) तथा 
स्वच्छन्द छत्द में प्रयोग हुआ है । यधा-- 
(क) वह आता" "**** परिसल : शिक्षुक 





(ख) बहने दो “7: 45 घारा 
(ग) चल रे चल77“** ,, बादल राग (१) 
(घ) तुम आए **“ *: 35 >> (३) अणिमा, २३ 
(४) धारी (६ मा०) 
प्रिया साथ । 


++वेला : गीत ६७ 
घारी ( रल ) का उल्लेख प्रा० पैं० ( २/२६ ) में हुआ है । जयकीत्ति 
इसी को बर्में कहते हैं ( २/२६ ) डॉ० शुक्ल ने पड़मान्नापादी के जंतर्गेत 
शुद्ध प्रत्नमुलक (ग्रुर लघुमूलक) का निम्नलिखित उदाहरण प्रस्तुत किया है--- 
प्रेम-राग । भावन्याग 
आत्म-दान । मुक्ति मान ।|ै 
पर इसे भी कोई नाम नहीं दिया । भिखारोदास के यहाँ ऐसा छनन्‍्द धारी 
नाम से उल्लिखित है ४ 
१. +३. आ० छि० का० में छंद योजना, पृ. २७३ 
२.+४. छंदार्णब : शाइ्, 84, 8र; शाइ६ 


१९४ निराला की छंदोयोजना 


निराला काव्य में ऐसी एक ही पंक्ति मिलती है, जिसमें दो त्रिकल तो 
हैं, पर रल की जगह यल है। य ल से निर्मित होने वाले छन्‍्द को जय- 
कीत्ति ने सदम॒ (२/२५ ) और भालनु ने उषा ( छं० प्र०, पृ० ११८ ) 
कहा है। 
मेरा विचार है कि ,दो त्रिकलों से बने अंत्य ग्रुरुलघु (5।) वाले इन 
दोनों छन्‍्दों को गणवंधन से सुक्त मान कर सात्रिक रूप में एक छन्द मान 
लेना चाहिये । 
(५) युगति (७ मा०) 
) वज्र बादल ।--परिमल : स्वागत, प्ृ० द२ 
) सफल करके | -- ,, बादल-राग (३) पए० १५३ 
गे) में अकेला ।--अणिमा, पद्य ११ 
घ) तर के सुमन ।--परिमल : बादल-राग (३) पृ० १५३ 


( 
( 
( 
( 
( 
( 
( 
क्‍ 


डः) सदा अशांति ।-- ,, दीन, पृ० १२० 

च) केवल शेष ।-- ,, कण, पृ० १४६ 
) ऐ निर्वध |+-- ,, बादल राग (२) 9० १५१ 
) मौन कुटीर ।-- ,, » (३) पृ० १५४ 


निराला-काव्य में सुगति का प्रयोग स्वच्छन्द छनन्‍्द के अन्तर्गत और भी 
कई स्थलों ( परिमल : पृ० १५१, १५७, १६१ ) पर हुआ है। अणिमा के 
पद्म ११ की टेक भी सुगति में निबद्ध है । 
(६) अखंड (८ मा०) 
नील जलधि-जल, 
नील गगन-तल, 
नील कमल-दल, 
नील नयन हय । 
-“अचेना, ७६ 
अखंड का उल्लेख डॉ० पुत्त लाल शुक्ल ने किया है । उनके अनुसार इसमें 
समात्मक दो चौकलों का प्रयोग होता है। साथ ही पंचक और त्विकल का योग 
भी मान्य है ।'* वस्तुत: यह चौपाई का अर्द्धांश है। अखंड का स्वतंत्र प्रयोग 
केवल बक्त गीत में हुआ है। जिसके तीन ( प्रथम, द्वितीय और चतुर्थ ) 


१. आ० हिं० का० में छंदयोजना, पु० २४४ 
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ल्‍्ती 


अनुच्छेद तो अखंड में निवद्ध हैं, जौर तृतीय में मुक्ति का प्रयोग हुआ है । 
टे पंक्ति हैं । अणिमा के यीत ३ के निर्माण में अखंड की एक-एक 


अर्द्धाली के बाद एक-एक चरण चौपाई का रक्‍क्खा गया है तथा ठेक चौपाई 


र्च्ड 
की है। इसके अतिरिक्त अखंड का प्रयोग परिमल ( प्ार्थेना, पृ० १४८, 
१६१ ), आराधना (गीत ७५, 4० की टेक में) तथा अर्चना ( १३-वेक पें ) 
में भी हुआ है। 
(७) मुक्ति (८ मा०) 





मृक्ति का उल्लेख डॉ० घुक्‍्ल ने किया हैं। इसमें दो त्रिकलों और मुरे 
का योग रहता है ।) बवस्तुतः यह भी रुगणांत चौपाई का उत्तरांश हैं। 


2. 


इसका प्रमोग उक्त गीत के अतिरिक्त अर्चना के गीत ७२ की ठेक में भी 
हुआ है । 

(८) मधुभार (८ मा०) 

निश्चल समीर ।--परिमल; विघवा, पृू० १०१ 

वीक्षण अराल ।--अनामिका : सम्नाद्‌ एडवर्डे अष्ठम के प्रति, पुृ० १८ 


वैभव विशाल --- 5 4३ पू० १८ 











पद्धरि का उत्तरांश है। इसका स्वतंत्र प्रयोग कहीं नहीं हुआ। इसके चरण 
स्वच्छन्द छन्‍्द में ही मिलते हैं। 


(5) लतिलका मात्तनिक (८ मा०) 





(क) विच्छुरित छटा ।--अनामिका : रत्रादू एडबर्ड अप्टन, पू० १६ 

(ख) तू ठहर ठहर ++पबिनल : झरत्‌ पूर्णिमा की दिदाई, पृ० ११२ 

यह तिलका या डिलला ( सस ) का मात्तिक रूप है । अतः: इसके अन्त 
में 5 होना आवश्यक हैं। पर कवि-प्रयोग में गुढ की 


|# 





मिलते 
१. आए० हि० क्ला० में छन्‍्दयोजना, पु० २8४8 


॥। यथा 'ख' में । इसके चरण भी स्वच्छन्द छन्‍्द 





(2) 
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ही] 
लकी 
त 


(१०) छवि (८ मा०) 
आह ! उत्पात [-+परिमल : दीन, पृ० ११८ 


दिवस का पार ।-- ,, आग्रह, पृू० १४८ 
सिधु के अश्लु ।-- ,, बादल-राग (३) प्रृ० १५३ 
कभी दुख दाह ।-- ,, ५ (५) पृ० १४५८ 


जलधि में तरी ।--बेला, गीत ३० 
कहो, तुम कहो ।--गीतिका, २१ 
सजल कण उड़े ।--अनामिका, मित्र के प्रति, पृ० ११ 
इस अप्टमात्रापादी छन्‍्द का निर्माण एक त्रिकल, एक ट्विकल और एक 
त्िकल से होता है। अन्त में । $, 5 ।, या ।॥। कुछ भी रह सकता है | यह 
श्रृंगार छन्‍्द का भर्द्धाश है । भिखारीदास ने इसको छवि नाम दिया है । 
“छवि लिपंच जति जानिए। और उदाहरण के चरणों के बन्त में जगण 
(। 5 ।)) रखा है। भाचु की छवि प्रा० पैं० का मधुभार है। उन्होंने छवि 
का अन्य नाम मधुभार वतलाया भी है ।* तिराला-काव्य में इसका प्रयोग 
कहीं स्वतंत्र रूप से नहीं हुआ । इसकी पंक्तियाँ स्वच्छन्द छन्‍्द में ही पाई 
जाती हैं । 
(११) निधि (< मा०) 
मुकुल सुरभि - भार ! 
ज< ज< 
भर कर वह प्यार । 
नर 
यह सितार तार । 
ज< 
स्वर॒ की झंकार । 


३ 


2५ 


- गीतिका : गीत २४ 
व्रिकल-पट्कल के आधार पर चलने वाला यह नवमात्रापादी छंद स्वयंभू 
के ध्रूवंक से पूर्ण साम्य रखता है । 
यथा--- 
१. छद्ाणंव, ४ 
हे २. छत्दःप्रभाकर, पृ० 8३ 


जछायावाद का छंदोब्नुशीलन १६७ 
कारणहो मज्ज । उम्भग्रिम करेवि। 
सोहकिसोरठिउ ॥। वणे पइसरेवि ॥ 

--स्वयंभूच्छंद: उत्तरभाग ८/३-१ 
विद्यापति की पदावली में इसकी कतिपय पंक्तियाँ उपलब्ध होती हैं । 
यथा -- 

भमर करइ रोर । परिमल नहि ओर । 
भानु ने नवमात्रिक निधि का उल्लेख किया है, जिसके अंत में लघु का 
“रहना आवश्यक बतलाया है । जैसे--- 
निधि लहौ अपार । भजि राम उदार । 
नर जनम सुधार ॥ प्रभु पद हिय धार । 
+--छंदः प्रभाकर: पृ० ४४ 
इसके चतुर्थ चरण में षट्क आधार स्पष्ट है । प्रथम तीन चरण पंचक 
और चौकल के मेल से बने हैं । पर इनमें ज्िकल आधार भी देखा जा सकता 
है । अत: यह कहा जा सकता है कि स्वयंभू का ध्यू वक ही भानु के यहाँ निधि 
बन गया है | निराला ने ऐसे छंद के अंत में सवेत्र 5$। ही रकक्‍्खा है । एकाध्न 
'स्थल पर 'सोहकिसोरठिउ” के अचुसार | 5 और | | । भी देखा जाता है । 
इसका प्रयोग स्वतंत्र रूप से कही नहीं हुआ है । अन्य छंदों के साथ इसकी 
'पंक्तियाँ निम्न पुस्तकों में प्राप्त होती हैं-- 
परिमल--शेष (सुमन भर न लिए, हर्ष हरण हृदय) बहू 
(उसकी साधना) 
गीतिका--<१ (फूटा आलोक, बाँधो यह ज्ञान) 
बेला -- ३० (पवन मंद-मंद) २१ (खोल दिया हृदय, चलती है हवा) 
अनामिका-+मिन्न के प्रति (रहा विवश प्यार, गाती मल्लार) 
अणिमा--५ (परसे ज्यों प्राण, उठी है तरंग) 
आराधना--६ (बैठे हैं कई) 
इसी निधि के आदि में दो मात्राओं के योग से गीतिका के उक्त गीत का 
छंदक (टेक) निर्मित हुआ है । यथा--- 
तुम छोड़ गये ह्वार । 
(१२) श्इंगाराभास (दे मा०) 


जरा कुछ बोलो... / "र्सिलः अंजलि, ३० ११४ 


१६८ निराला की छंदोयोजना 


काँपते थर - धर परिमल : धारा, १० १२२ 


निराला-साहित्य में ख्यृंगाराभास का प्रयोग स्वच्छंद छंद में अथवा अन्य 
छंदों के साथ उपलब्ध होता है । उक्त स्थलों के अतिरिक्त इसका प्रयोग-स्थल 
निम्नलिखित हैं--- 

परिमल--शेष (याद थी आई, एक दिन होगा, जब न मैं हूँगा ) 

हे --बहू (कांति सुषमा है) 

गीतिका--गीत २ (यामिनी जागी) 

वेला--गीत ३ (ग्रुनगुनाए जा, धुन सुनाए जा, अचल पाणर्ें है ) 
ज्यृंगाराशास और चौपई के एक-एक चरण को इकाई मान कर वनाए गए 
२४ मात्राओं का चरण भी स्वच्छंद छंद में मिलता है । यथा-- 

समझ जाते हो | उस जड़ का सारा अज्ञान । 

-“परिमल : प्रपात के प्रति, पृ० १४२ 


विश्व यह सारा । 


(१३) गंग (ड मा०) 


जो प्राण, हारे । 
भर ८ 
छूटे सहारे । 
र् >८ 
मन रहे मारे। 
भ< >८ 
तट के किनारे । 


-+जेला : गीत ४9 


गंग छंद का उल्लेख भानु ने किया है । उनके अनुसार इस छंद के अंत में 
5 $ रहता है ।' डॉ० शुक्ल ने जयकीत्ति-द्वारा उल्लिखित महेंद्रव्ञा (सय 
स॒थ ) से इसका पूर्ण लय-साम्य माना है। इस युग में इसका प्रयोग नही पाकर 
उन्होंने इसका स्वरचित उदाहरण दिया है, और इसका उपयुक्त नाम इंद्राणी 
बतलाया है । * इसका लय॒-साम्य महेंद्रवज्ञा के अर्डाश (स य) से अवश्य है, 
पर यह प्रा० पै० में उल्लिखित हारी (त गय )१ का मात्रिक रूप माना जा 

१. छंदः प्रभाकर, पु० 8४३ 

२. आ० हिं० का० सें छंदयोजना, पु० २४५ 

३, प्रा० पैं० २/३५ 


-छायावाद का छंदोइनुशीलन १६डैः 


सकता है । मधुमालती (१४ मा०) की अंतिम पाँच मातन्राओं को हटा कर. 
इसका निर्माण कर लिया गया है (जो प्राण हारे हैं अभी; तट के किनारे यह 
तरी) उक्त गीत के अतिरिक्त वेला के गीत ७ में भी इसको पंक्ति पाई जाती है 
(लाले पड़े हैं) । 
(१४) दीप (१० मा०) 
अरि- दल- दलन- कारि , 
शंकर , समनुसारि , 
पद - युगल - तट - वारि , 
सरिता , सकल याम । 
-अचेना, गीत १०० 
पंचक के आधार पर चलने वाले दीप छंद में १० मात्राएँ होती है | अंत 
में 5। रहता है । बस्तुत: इसके चरण का निर्माण दो तगण ($५5। ) के 
आधार पर होता है | प्रा० पै० के लक्षणोदाहरण पद्यों से इसकी स्पष्टत: पुष्टि 
होती है । दीप मंधान ( त त ) अन्य नाम कासावतार का मात्रिक है 
जिसका उल्लेख प्रा० पैं० (२(५०) में हुआ है । अतिरिक्त प्रयोग स्थल-- 
गीतिका : गीत ५३ , ६३, ७० (टेक) 
बेला--गीत < ४ (अहरह तुम्हारे न) 
आराधना--गीत ७ (टेक) ४८ (ऋषि-म्ुुनि-मनोहंस आदि) ८६ 
(१५) ज्योति (१० सा०) 
बैठ लें कुछ देर । 
मौन मधु हो जाय । 
सरल अति स्वच्छंद 
--परिमल : मौत 
ज्योति का उल्लेख डॉ० शुक्ल ने किया है। उनके अनुसार इसके चरण 
का निर्माण तगण के आधार पर 'होता है ।१ दीप का रगण आधार मान कर 
उन्होंने गलती तो की है, पर तगण के आधार पर दीप के निर्माण की संभावना 
भी प्रकट की है | यदि दीप का निर्माण तगण के आधार पर भी संभव है (संभव 
नहीं, दीप तगण के आधार पर ही चलता है) तो फिर दीप और ज्योति एक 
छंद हो जाते हैं। अतः ज्योति को दीप से भिन्न मानने के लिए इसका लक्षण 
यह होना चाहिए कि इसमें दो पंचक होते हैं, पर ये दोनों पंचक रगण, बगण 


१. आए० हिं० का० में छंद योजना, पु० २8४५ 
११ 


१७० निराला की छंदोयोजना 


अथवा तगण पर बाघृत नहीं रहते । क्योंकि ऐसी दशा. में छंद क्रमशः विमोहा, 
सोमराजी और मंथान के मात्रिक रूप हो जायगा । अतः भिन्न-भिन्न दो पंचकों 
का आधार तो इसके लिए अपेक्षित है । पर अंतिम पंचक्र को तगण होना 
चाहिए। प्रयोग-स्थल--- 

गीतिका - ४७ (स्नेह ओोत-प्रोत्त) ५३ 

(शेष-जीवन-मात्र ढुरित से दो त्राण) ५६ (रहा तेरा ध्यान) 
अणिमा - गीत २६ (टेक - मत्त है जो प्राण) 
अनामिका - मरण हण्य (विश्व सीमाहीन, सकल साभिप्राय) 


(१६) नयन (१० मा०) 
अधूरी कथाओं 
करारी व्यथाओं 
- आराधना : गीत ७ 
नयन सोमराजी वर्णवुत्त (दो यगण) का मात्रिक रूप है । इसका उल्लेख 
डॉ० शुक्ल ने किया है ।? निराला के काव्य में इसका प्रयोग उक्त गीत के 
अतिरिक्त गीतिका के ६६ वे गीत की टेक में (रही आज मन में) तथा बेला के 
गीत ३५१ वें में (रहेगा स्वर सुधर) हुआ है। इन पंक्तियों मे एक ग्रुर की जगह 
दो लघु ( मन, रसु, घर) प्रयुक्त हुए हैं। आराधना की दोनों पंक्तियों में गण- 
व्यवस्था विलकुल ठीक है । 
(१७) विमोहा मात्तिक (१० मा०) 
पार संसार के, 
विश्व के हार के, 
दुरित संभार के, 
नाश के क्षार के । 

- अर्चना : गीत २६ 
निराला ने विमोहा का मात्निक प्रयोग कई पुस्तकों में किया है । जैसे “- 
गीतिका->गीत द, १८, ४३, ६३, ७० 
ब्रेला-न्गीत ३०, ३१ 
अचेना--गीत २६ 
आराधघना>-गीत ४६, ६७, ७०, ७छ८, ७६, ८६ 


१. आ० हि० का० में छंदयोजना, पु० २४६ 


छायावाद का छंदोडनुशीलन १७१ 
दीप, विमोहा और ज्योति का प्रयोग निराला ने अनेक स्थलों पर किया 
है। पर इनमें किसी का स्वतंत्र प्रयोग शायद ही कहीं किसी पद्च में मिले ॥ 
आय: इन तीनों का मिश्वित प्रयोग ही इष्टिगोंचर होता है । 
(१८) शशिवदना (१० मा०) 
अपनावन झूला, 
प्राण-शयन झूला, 
बैठी तुम, चित्तवन से संचर (चौपाई) 
छाये घन अंबर 
--अनामिका : वारिद-वेदना । 
शशिवदना का स्वत्तंत्न प्रयोग कहीं नहीं मिलता । केवल उक्त गीत में इसके 
तीन तथा चौपाई के एक चरण का मिश्नण हुआ है। अन्यत्न यह प्रायः छंदक 
जे प्रयुक्त हुई है । स्वच्छंद छंद में भी इसकी छिठ्पुट पंक्तियाँ मिल जाती हैं ॥ 
प्रयोग स्थल-- 
परिमल खंड (१)--प्रभाती, गीत (प्ु०१७) बुक्ति, गीत (प्ू० ७७) 
7५ (२)--दीन (अंत विराम मरुण, पृ० ११६) वादल राग 
(३) आज नेंठ होगी, (० १५४) वादल-राय (५)--वने 
नयन अंजन, पूृ० १४८ 


ञ्‌ 


(देक-छाया एक पड़ी) ५, १०, १५, १६, १७, २८, 


बेला+-गीत ३०, ३१, ६७, 8२ 

अणिमा---५, & 

आराधना->-गीत ६६, ७४ 

अआंध्यकाकेली--गीत २४5, ५ 

अनामिका---वारिद-वंदना 

अचेना---गीत ६० 
स्वच्छंद छंद में जशिवदना और तमाल के योग से निर्मित चरण भी उप- 
लब्ध होते है । यथा--- 

वह कविता ही थी|/और आज था उसका वबस-प्यंगार । 

-+पब्मिल : कविता, पु० १०४ 
(१४६) झिव (११ मा०) 


देख पड़ा है जहाँ, 


 वृ७२ निराला की छंदोयोजना 


सभी झूठ हैं वंहाँ 
भूंख-प्यास सत्य, होंठ सूंख रहे हैं अरे । (हीर) 
-“अचेना, गीत १२ 
अपना जपना रहा, 
सत्य कल्पना रहा, 
यौवन सपना रहा, 
ज्ञान वही धो ग्रया 
“आराधना : गीत ६५ 


डॉ० शुक्ल ने एकादशमात्रापादी एक छंद प्रात का उल्लेख किया है, 
जिसका निर्माण पटूक और पंचक के संयोग से होता है । पटक त्रिकलात्मक न 
होकर समात्मक (४--२ या २+४ मात्राएँ) होता है और पंचक रगण के 
प्रस्तार से बनता है। ? इस दृष्टि से उपर्युद्धत आराधना की पहली और 
तीसरी पंक्तियाँ शिव की नहीं प्रात की कही जायँँगी। पर त्विकल के 
आधार पर चलने वाले लीला, योग, कुंडल, हीर आदि सभी छंदों में समात्मक 
पदक कौ योजना भी मान्य है। अतः शिव में भी त्विकल के साथ षट्क का 
प्रयोग मान्य होता चाहिए और पषट्क के आधार पर चलने वाले छंद को भी 
शिव में मंतर्भूक्त कर लेना चाहिए । प्रात जैसा एक नया नाम देकर छंदों की 
संख्या में व्यर्थ वृद्धि करना वांछनीय नहीं प्रतीत होता । 

निराला ने आराधना के उक्त गीत में शिव का स्वतंत्र और अर्चना के उक्त 
गीत में हीर के साथ मिश्र प्रयोग किया है । इन दोनों गीतों के अतिरिक्त 
निम्त पुस्तकों में शिव की कतिपय पंक्तियाँ ही दृष्टिगोचर -होती-हैं-+ 

परिमल--खंड १--बदला--आशा'की फॉँस में । प्रणय, साँस साँस में । 
ह्० ४६१ 
खंड २--दलित कुंसुम क्‍यों कहो (पृ० १२६) यह तेरी रण- 
तेरी (प० १६०) 
मुक्त शिशु पुनः पुनः/एक ही राग अनुराग (शिव --श्रंगार- 
कल्प)--वांदल राग (४) 
गीतिका--गीत २१ (होते यदि तुम नही) 
बेला---गीत ३० (आए हो आस के) ३१ (आँखों में आ गए) 


जग 


१. आ० हिं० का० में छंद योजना, प्र० २४६ 


छायावाद. का छंदोउनुशीलत १७३ 


अणिमा---पद्य ५ (देश का समाज का) 
अनाभिका---अ्राप्ति-[कितने चुंबन दिए, नैसगिकता लिए) 
आराधना--गीत ६६ (उभय रूप सँभाले) 
नए पत्ते” के खून की होली जो बैली” में १४ मात्रावाली दो पंक्तियाँ ऐसी हैं, 
जिनका निर्माण शिव के आदि में ३ मात्राओं के योग से हुआ है । यधा-- 
किरण उतरी है प्रात की । 
आम लीची की मंजरी | 
(२०) अहीर (११ मा०) 
टूट गई पतवार 
जीवन खेवनहार 
>८ >< 
पारावार अपार 
जीवन खेवनहार ।--परिमल : खेवा 


अहीर का प्रयोग स्वतंत्र रूप से कहीं नहीं मिलता | स्वच्छंद छंद में तथा 
टेक में इसकी पंक्तियाँ देखी जाती हैं । जैसे--- 

परिमल, खंड २---४५० ११५ (बंद तुम्हारा द्वार) प्‌० ११६ (मेरा नाम 

निशान) पृ० १२७ (असल कमल मुख देख) 

गीतिका---गीत 5, ३३, ४४, 5६ (टेक में) 

अचेना--गीत ४६, ११० 

गीतगुंज--पू ० ६८ 

(२१) शिखंडी (११ मा०) 
सामने चैठे हों ।--वेला, गीत ३० 
लक्ष्य पर आँखें हैं ।--चेला, गीत ३१ 
राचधि की सुस्ति, पतत ।--परिमल : दीन, पृ० ११४८ 
तालियों की सरनी ।--आराघना : गीत ६६ 

एक पंचक और एक छकल या दो लिकलों के योग से इस छंद का निर्माण 
होता है | सूरदास ने दो छंदकों में (कन्हैया हेंरी दै; चिते, चलि, टठिदुकि 
रहत)" इसका प्रयोग किया है | इसी से लय-साम्य रखने वाला एक वर्णवृत्त 
शिखंडिनी (य म) है, जिसका उल्लेख हेमचंद्र ते किया है ।* शिखंडी उसी 


१. द्रष्टब्य : सुरसागर वा० प्र० सभा (काशी) पद १०६४, रे२३०३ 
२. य्सों शिखंडिद्ी : छंदोड्युशासन २/५१९ 


१७४ निराला की छंदोयोजना 


शिखंडिनी का मात्रिक रूप है। यों इसका निर्माण शझ्ांगार की अंतिम पाँच 
मात्राओं को हटा देने से हो जाता है । इसका प्रयोग निराला-काव्य में स्वच्छंद 
छंद के अंतर्गत कहीं-कहीं हो गया है । - 
(२२) तोमर (१२ मा०) 
तम-गहन-जीवन घरे । 
जल-विदु-सा बह जाय । 
रह जाय चुप निद्वंद्व । 
-+परिसल : भौन 
तुम ही हुए रखवाल । 
--अचेंना : गीत ४८ 
आई सुवेश वहार। 
-“+तए पत्ते : खून की होली । 
निराला के संपूर्ण साहित्य में तोमर की केवल उक्त पाँच पंक्तियाँ प्राप्त 
होती हैं। 'परिमल” में कई छंदों के सहयोग से वने अनुच्छेद में, तथा “अर्चना 
और “नए पत्ते! में स्वच्छंद छंद के अंतर्गत । 
(२३) मालिका (१२ मा०) 
कह रहा हैँ जो कथा, 
वज रही उसकी व्यथा 
>< ओर 
वनो वासंती मुदुल 
पत्रिका तरु की अतुल । 
>-ग्रीतिका : गीत ६२ 


चंदवरदाई-द्वारा प्रयुक्त इस छंद का उल्लेख डॉ० शुक्ल ने मालिका नाम 
से किया है । उनके अनुसार इसका निर्माण सप्तक (5॥ 55) के आधार पर 
होता है ।* यह वस्तुत: गीतिका-हरिगीतिका का उत्तरांश है। उक्त गीत में 
इसका प्रयोग गीतिका के साथ हुआ है । 'अनामिका' के आवेदन' में भी यह 
गीतिका, ज्योति और रूपमाला के साथ प्रयुक्त हुई है । इन दोनों कविताओं के 
अतिरिक्त इसकी छिटपुट पंक्तियाँ निम्न स्थलों पर पाई जाती हैं-- 

परिमल, खंड (१) निवेदन (दाग जब मिट जायया; हम अगर बहते 

मिलें) 
१. भा० हि? का० में छंदयोजना, पृ० २५० 


द्ड्श 
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भूख) राह प्रीति की अपनी/वही कंटकाकीर्ण । (१२-११) 
-+परिमल, पृ० ११६ 
(ग) मूच्छित हुआ पड़ा है/जहाँ वेदना का संसार । (१२ +-१५) 
--परिसल, पूृ० १४८ 
(२५) तांडव (१२ मा०) 
भला इस गति का शेष । >परिमल : अधिवास, पृ० ४८ 


स्वार्थ ही से भरपुर ।-- गा दीन, पृ० ११४८ 

एक अव्यक्त प्रभाव | -- रे स्वप्न स्मृति, पृ० १३२ 
जहाँ केवल श्रम घोर -- » विस्मृत भोर पृ० १४० 
सुरभि का कारायार । ++ » बादल-राग (३) प्रृू० १४३. 
वहा जीवन निस्संग । + | + अणिमा : ५. 


तांडव छंद का उल्लेख भानु ने किया है । उन्होंते इसके लक्षण में -१२ 
मात्राएँ बताकर आदि और अंत में लघु रखने का: विधान किया है ।? यह 
जस्‍्तुत: शूंगार की अंतिम चार मात्राओं को हटा देने से बन जाता है। 
इसके आदि में त्रिकल (। 5, 5।, ।4 ) और अंत में 5 । रहते हैं । 

निराला-काव्य में इसकी पंक्तियाँ केवल स्वच्छंद छंद में पायी जाती 
है। 'नये पत्ते” के खून की होली जो खेली” तथा 'अचना' के गीत ३२ जैसे 
स्वच्छंद छंद में एक-एक जगह तांडव के आदि में दो मात्राओं के योग से एक- 
शक चरण बताया गया है। यथा-- 

(क) खुल गई गीतों की रात--नये पत्ते । 

(ख) भर गये मोती के झाग | --अचंना 

(२६) दिग (१२ मा०) 

भ्रम से भरा हुआ है 
पढ़ कर मरा हुआ है 
डूबा त्तरा हुआ है 
मैं कौन ग्राण आनूँ । 
++सांभ्यकाकली, गीत ५६ 
दिगर छंद दिगगाल का आधा चरण है, जो तगण (55) रगंण 
(5। 5) और गुह के आधार पर चलता है | हरिऔध और मैथिलीशरण दोनों 
१. छदः्प्रभाकर, पु० 8७५१ 


छायावाद का- छंदोउ्लुशीलन पृछछ - 


क्रे काव्पों में यह उपलब्ध होता है । निराला ने उक्त गीत में इसका स्वतन्त्त 
“प्रयोग किया है । इसके अतिरिक्त इसकी- केवल एक पंक्ति अणिमा के पद्म ८ 
में मिलती है । यथा--जो द्वार-हार फिर कर । 
(२७) लीला (१२ मा०) 
शाख-शाख तनी तान; 
विपिन-विपिन खिले गान, 
खिचे नयन-नयन प्राण, 
गंध-गंध सिंची गली । 
-+आ्चेना, गीत २८ 
लीला के चरण' का निर्माण चार त्रिकलों से होता है। दो त्रिक़लों - 
नकी' जयह एक षट्कल भी रक्‍्खा जाता है । भानु ते इसके अंत में जग्णः 
“(। 5।) का विघान किया है | पर कवियों ने इस पर विशेष बल नहीं दिया'। 
प्रयोग: में इसके अंत में 5।, । 5, । | | सब मिलते हैं । निराला ने स्वतन्त्र और 
पमिश्र दोनों रूपों में इसका विशद प्रयोग किया है । स्वतन्न्न प्रयोग के स्थल--- 
गीतिका---गीत ७,६४५, ६८,७३,७६,८४ 
चबेला--गीत 5,ने२,७२,६४,६५,७०,७१, ८५; के ५ 
अअणिमा--पद्य ३६ 
अर्चेना--गीत ६,१०,१४७,२५,२८,३०,४०,४१,४२,४६,५५,५६,६७,७४, 
७ऊे,८०,८१,८२,<१,र्द२, 5४, < ९ 
आराधना -नयीत ४७,५,६,१२,१३,१७,२३,३१, ३३, ३६, २८, ४५,५४७, ५५३ 
४<,६०,६७,६६,७६, ७७ 
गीत्तगुंज--पू ० &१ 
अनामिका--उक्ति, प्ृ० ११६ 
इसका मिश्र प्रयोग निम्त स्थलों पर हुआ है-- 
“गीतिका--गीत १६, ७८ (कुंडल के साथ) श३ (कई छंदों के साथ) 
बेला--गीत ११, ३७, ६३ (कुंडल के साथ) ६७ (कई छंदों के साथ) 
अर्चना--गीत ६४, ८७ (कुंडल के साथ) ७२ (मुक्ति के साथ) 
आराधना--गीत 5० (हाकलि, चौपाई, योग, महानुभाव के साथ) 
अनासिका--मित्र के प्रति (प्रणय के साथ ) मुक्ति ([कुंडल, योग, कोक्िला, 
लघिमा के साथ) कविता के प्रति (प्रणय, कुंडल आदि कई 
छंदों के साथ ) और छवि (योग के साथ) 
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(२८) पदपादांक (१२ भा० ) 
रे, कुछ न हुआ, तो क्या ? 
जग धोका, तो रो क्या ? 


न नै 
होता क्या, फिर हो क्‍या ? 
न नै 


जो घुला, उसे धो क्‍या ? 
+गीतिका : गीत ५६ 


इन हादशमात्रिक पंक्तियों में दुसरी और तीसरी पंक्तियाँ (इस गीत की 
भौर भी कुछ पंक्तियाँ) तों सहज ही महानुभाव की कही जायँंगी | पर पहली 
और चौथी की लय ह्विकल +- ढठो त्रिकलों से प्रारम्भ होने के कारण 
महानुभाव से किचित्‌ भिन्‍न हो जाती है; यद्यपि महानुभाव की गण-व्यवस्था 
४+४--४ या ६-६ पूर्ण रूप से विद्यमान है। ये दोनों पंक्तियाँ पद्धरि- 
पदपादाकुलक की अंतिम चार मात्राओं को हटा कर अथवा मधुभार के 
अंत में चार मात्राएँ जोड कर बनाई गई है । अतः लय-भिन्‍नता के कारण 
इस प्रयोग को पदपादांक के नूतन नाम से अभिहित करना पड़ा। प्रारंभिक 


समात्मकता के कारण दूसरी और तीसरी पंक्तियाँ पदपादांक और महानुभाव 
दोनों की हो सकती हैं । इसी गीत में निम्नांकित दो पंक्तियाँ-- 


तू घटा और बढ़ा । (११ मा०) 
और गया और आया । (१३ मा०) 
ऐसी हैं, जिनमें 'बढ़ा' का चतुर्माकह्रिक तथा और! का द्विमात्रिक उच्चारण 
कर गवैया लय की रक्षा कर लेगा । इन पंक्तियों के अतिरिक्त गीतिका ३२ 
की टेक भी इसी छंद में निवद्ध है। यथा -- 
वह रूप जगा उर में । 
(२४८) पदपादांकुर (१३ मा०) 
(क) दिवसावसान का समय | --परिमल : संध्या सुंदरी, पृ० १०८ 
है गूंज रहा सब कही | --- ” हा पूृ० ११० 
तुम नभ हो, मैं नीलिमा]) ,, 
में हँ निशगीय 502 
(ख) में सरसिज की मुसकान | --परिमल : तुम और मैं, पृ० ४८ 
वह थी निश्छल, अविकार ।--- ट कविता, परृ० १०६ 


तुम और मैं, पृ० ६० 
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» 


(ग) माथे अवीर से लाल | आँखें हुई हैं गुलाल । अर्चना: गीत ३६ 

पदपादांक्र छंद में १३ सात्नाएँ होती हैं, अंत में । । ।, । 5, 5। में कोई नी 
रह सकता है । इसका निर्माण पद्धरि-पदपादाकुलक की अंतिम तीन मात्राओं 
हटा कर हुआ है । (ख) और (ग) का निर्माण अहीर (११ मा०) के आदि में 
दो माताओं के योग से भी संभव है, पर (क) का नहीं | अत: ऐसे सन्नी 
प्रयोगों को पदपादाकुलक से निःसृत होने के कारण पदयपादांकुर कहना समी. 
चीन है । सूरदास ते इसका प्रयोग पद १४४३ के ऋदक में तथा अचत्तार छंद 
(१३-१०) के निर्माण में किया है 

निराला के काव्य में ऐसा प्रयोग स्वच्छंद छंद में तो मिलता ही है, तुम 
और मैं! कविता में भी यह उपलब्ध होता है वस्तुतः तुम और मैं, कविता 
पद्धरि. पदवादाकुलक, पद पादांकुर, और सखी छंदों से गठित हैं । यथा --- 


तुम योग और मैं सिद्धि, ..... .-- पदपादांकर 

तुम हो रागासुग निश्छल तप, .. . पदपादाकुलक 
मैं शुच्चित्ता सरल समृद्धि ...... पदपादांकुर 

तुम मृदु मानस के भाव और ...... .पद्धरि 

मैं मनोरंजिनी ज्ञापा ........ - सखी 


डॉ० शुक्ल ने इस कविता के अनुच्छेद को २+साद तथा २+सरसी के 
संयोग से बना वताया है ।* 

तुम[हो रागानुग निशछल तप मैं शुचिता सरल समृद्धि (२+सरसी) 

तुम/मृदु मानस के भाव और मैं मनोर॑ंजिनी भाषा (२+ सार) 
ऐसा भी संभव है, पर इसे पद्धरि-पदपादाकुलक जआादि से गठित कहना 
इसलिए विशेष उपयुक्त प्रतीत होता है कि प्रत्येक पंक्ति का अंत सिद्धि, तप, 
समृद्धि जादि शब्दों पर पूर्ण यति के साथ होता है । 

(३०) #इंगार-कल्प (१३ मा०) 

यहाँ है सदा उठाना | --परिमल : दीन, पृ० ११5६ 

जनर हठ-बश आजोगे । -- ,, घारा, पु० १२१२ 

सिद्धि की नद्चुर दृष्टि का |---., रास्ते के फूल से, पू० १३० 





१. सूस्सागर---पद १४४३---मेवर्धन प्रुजहु जाइ । (टेक) 
“पद बज भयौ महर के पुत, जब यह वात छुनः। हु हि 
६9२ पदपादांकुर (१३)-+-शशझिवदना (१०) ८-२३ मसाज्ाएं 
२. आा० हि० क्ला० में छद्योजना, पु० ३५० 
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वसन वासंती लेगी ।-- यीतिका : गीत १४ 
रही उनकी भी जी की ।-- अर्चना : गीत १८ 
ज्ूंगारकल्प की पंक्तियाँ, निराला-साहित्य में, स्वछंद छंद में और गीत 
यक्ष-तत्र॒ उपलब्ध हीती हैं । श्ूंगारकल्प के अंतः में जबंड और अहीर 
चरण के योग से वनी पंक्तियाँ भी स्वच्छंद छंद में प्राप्त होती हैं । यधा-- 
(क) लक्ष्य जीवन का प्यारा/-चह ध्रुव तारा । 


-02. नर 


->परिमल : प्रु० १०५ 
(ख) विश्व की इस वीणा के/टूठेंगे सव तार । 
>>परिमल : पृ० १२१४ 


(३१) चंग (१३ मा०) 
चंग चढ़ी थी हमारी, ...... चंग 


तुम्हारी डोर न हूटी,...... शूंगारकल्प 
आँख लगी जो हमारी ...... संग 
तुम्हारी कोर न छूटी । ......४ंगारकल्प 


अर्चना : गीत २६ 
चंग छंद का निर्माण २ त्रिकल + १ हिकल + १ पंचकल से हुआ है | 
चस्तुतः लीला के अंत में एक मात्रा के योग से यह बेन जाता है। (चंय चई 
थी हमार-लीला) इसका प्रयोग केवल उक्त गीत में आंगारकल्प के साथ हुआ 
है । यहाँ प्रधम-तृतीय पंक्तियाँ चंग की और द्वितीय-चतुर्थे श्टंगारकल्प की हें 
इसी गीत में एक पंक्ति अहीर की (जीवन था वलिहार) समाविष्ट हो गई है 
(३२) उल्‍लाला (१३ मा०) 
झोंके में तर था झुका । 
-+परिमल : रास्ते के फूल से, 9० १६: 
उल्लाला की यही एक पंक्ति निराला के संपूर्ण काव्य में इप्टिगोचर होर्त॑ 
है। निम्तलिखित पैक्ति में उत्तरांग उल्लाला का है और पूर्वाश्ध कज्जल का-- 
हँसमुख कितु ममत्वहीन । निर्देय वालों के लिए । 5२१४ न॑ 
--परिमल : सिफे एक उनन्‍्माद, ३० १४४ 
(३३) लक्ष्मी मात्रिक (१३ मा०) 
विहग-कल-कंठ उपवीत 
छिप गए जंतु भयभीत 
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हो गए नहा कर प्रीत 

खुल गया ग्रीष्म या शीत । 
>जैला, गीत १ 
उक्त गीत में लिखित ऐसी छह पंक्तियाँ हैं, जिनका मिश्रण जरुण 
(२० मा०) के साथ हुआ है। ये छह पंक्तियाँ पंचक के आधार (५--५-+-३) 


पर चलती 


? 0 ॥! 


॥ पृचक्र के आधार पर चलन वाला १३ मात्राआ का एक 
वर्णवृत्त लक्ष्मी (र र ग॒ ल) है, जिसका उल्लेख भानु किया है ।"१ उक्त 


तीन पंक्तियों में तो लक्ष्मी का आधार स्पय्ठ है | तीसरी पंक्ति र यगल के 


£0| 





आधार पर और 'समीरण बहा समघीत' य बगल पर चलती हैं । 
गा गया किरण-गीन' को तो पंचक का आधार भी प्राप्त नहा । छद का एसा 
अस्तञ्यस्त प्रयोग निराला के स्वभाव का एक अंग था। झास्त्र 
का और कोई छंद नहीं । अतः तीन पंक्तियों के झुद्ध प्रयोग के आधार पर थे 
छहों पंक्तियाँ लक्ष्मी की मान ली गई । 
(३४) मधुमालती (१४ मा०) 
प्रिय, अंत जौर अनंत के, 
मन सरलता की वाढ़ में, 
उत्यान-पतनाघात में, 





+>परिसल : मौन, पू० ३ 
देखा मुझे उस दृष्टि से 
जो मार खा रोई नहीं । 
--अनामिका : तोड़ती पत्थर 
सप्तक (5 5॥ 5) के आधार पर चलने वाली मधघुमालती में १४ मात्राएँ 
होती हैं । यह हरिगीतिका के पूर्वाण की अंतिम दो मात्राओं को हटा कर 
बनाई गई है | निराला के काव्य में इसकी यही पाँच पंक्तियाँ उपलब्ध हाती 
हैं । स्वच्छंद छंद में लिखित 'तोड़ती पत्थर' में अन्य छंदों के साथ मध्ुमालती 
की केवल उक्त पंक्तियाँ मिलती हैं। परिमल की “निलुक' कविता की 
निम्न पंक्ति-- 


अभिमन्य जैसे ह्ठो सको,गि तुम 


मधुमालती के अंत में चार मात्राएँ (यून छंद) जोड़ कर 





हा 
| 
कम 
ने 
ख्् 
५ 
हि 
॥॥॥| 
7॥|/ 
5 


१. छंद : प्रन्नाकर, पृ० १ 


बृ८२ निराला की छंदोयोजना 


(३५) विजात (१४ मा०) 
तुम्हारी छांह है, छल है, 
तुम्हारी बाल है, बल है, 
हगों में ज्योति है, शय है । 
हृदय में स्पंद है, भय है। 
--अचना : गीत १०७ 
विजात के चरण का निर्माण दो सप्तकों (4 5 5 5) से होता है | यह विधाता 
छंद का अर्द्धाश है। निराला-काव्य में इसका प्रयोग स्वतंत्र और मिश्र दोनों 
रूपों में प्राप्त होता है । उक्त गीत में स्वतंत्र प्रयोग हुआ है। 'सांध्यकाकली के 
दो गीतों (३७,५५४) में कतियय पंक्तियाँ विधाता की हैं । अणिमा के विधाता- 
निवद्ध पद्म ३३ के आदि में इसकी दो पंक्तियाँ और 'परिमल' के “निवेदन' में 
भी अनेक छंदों के साथ दो पंक्तियाँ [तुम्हारे प्रेम-अंचल में, परम प्रिय संग्र 
अतल जल में) मिलती हैं । 


(३६) हाकलि (१४ मा०) 
नयनों में हँस-हँस जाती 
कौन न मर्म समझ पाती, 
मौन कौन उर में गाती-- 
आओ है प्राणों के धन 
“+-गीतिका, गीत ६४ 
निराला-साहित्य में हाकलि का प्रयोग स्वतंत्र और मिश्र दोनों रूपों में 
मिलता है ! गीतिका के तीन (५०, ६४७, १०१) और सांध्यकाकली के एक 
गीत (४६) में इसका स्वतंत्र प्रयोग हुआ है। मिश्र प्रयोग के स्थल निम्न- 
लिखित है--- 
परिमल--प्रार्थना (विष्णुपद, अखंड के साथ) 
पतनोन्‍्मुख (मश्टंगार, ताटंक, सरसी के साथ) 
तरंगों के प्रति (रोला, तमाल, सरसी के साथ) 
गीतिका--गीत ११ (ताटंक, चौपाई के साथ) गीत २० 
(ताटंक के साथ) 
वेला-- गीत ३५ (चौपाई, योग, अणिमा के साथ) ३६ 
(सखी, चौपाई के साथ) ६७ (अनेक छंदों के साथ) 
अणिमा---१ (चौपाई, ताटंक) ५ (अनेक छंद) २३ (अनेक छंद) 


छायावाद का छंदोड्नु जीलन | जैणरे 


अचेंना---9३ (महानुभाव) ४४ (अनेक छंद) 
आराधता---०१,५२ (चौथाई) 5०,४४७ (अनेक छंद) 
गीतगुंज झापु० फछक (चौपाई ) 
अनामिका---हताश (चौपई, सरसी आदि) वे किसान की नई बहू की 
आँखे (रास, हंसगति, रोला) 
(३७) सखी (१४ मा०) 
प्रिय, नील-गगन-सागर तिर, 
चिर, काट तिमिर के बंघन, 
उतरो जग में, उतरो फिर 
भर दो, पग-पण नव स्पंदन । 
-+परिमल ४ वासंती । 
उक्त कविता के अतिरिक्त इसका स्वतंत्र प्रयोग परिमल (दो कबिताएँ- 
“उसकी स्मृति, सि्फे एक उन्‍्माद) गीतिका (गीत ५५,६०-पदपादांकुर की टेक, 
१००) अचेना (गीत ३४,६७) तथा गीतगुंज (पृ० ५६) में हुआ है । गीतिका 
के गीत ५४५ में ८ पंक्तियाँ है, जिनमें ५ तो ठीक हैं । तीन में शब्द-संस्थापन 
का क्रम विगड़ गया है | यथा-- 
मार दी तुझे पिचकारी । 
मिश्र प्रयोग निम्न स्थलों पर मिलता है--- 
गीतिका--गीत ५८ (पदपादाकुलक के साथ) 
चेला--गीत ३४८ (हाकलि, चौपाई) 
इसके अतिरिक्त सखी के अंत में महानुभाव के चरण को जोड़ कर भी पंक्ति 
बनाई गई है । यथा--- 
जो पुष्प नहीं कहते कुछ|केवल रो जाते हैं । 
-+परिमल : विफल वासना : पृ० १३८ 
सखी छंद का छाया-युग में अत्यधिक प्रचलन रहा । प्रसाद और पंत ने 
इसमें विपुल परिमाण में रचना को है। निराला के काव्य में इसे अपेक्षाकृत 
चहुत कम स्थान सिला है । 
(३८) कज्जल (१४ मा०) 
नई रोशनी, नई तान ।-अर्चना : गीत १८ 
देख रहा तू भूल---शूर ।---भीतिका : प्रारंभ 
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मध्य देश में थुड़ाकेश ।---परिमल : बादल राग (४) 
रुद्ध कोष, है क्षुव्ध तोष ।-- ग (६) 
कज्जल में १४ मात्राएँ होती हैं । पद्धरि के प्रारंभिक द्ििकेल को निकाल 
देते से इसका निर्माण हो जाता है। निराला के काब्य में कज्जल की पंक्तियाँ 
अत्यंत विरल हैं । उक्त पंक्तियों के अतिरिक्त ऐसी पंक्तियाँ भी मिलती है, जिनमें 
कज्जल और मधुभार के चरणों को एक इकाई मानकर एक पंक्ति बना ली 
गई है । यथा--- 
(क) मुक्तबंध संध्या समीर/सुंदरी संग +--परिमल : कविता, प्रृु० १०४ 
(ख) कितु नहीं चंचल प्रवाह/उद्दाम वेग ।--,, बहू, पृ० १३४ 
(३६) मनोरम (१४ मा०) 
कांत है कांतार दुर्मिल, 
सुधघर स्वर से अनिल ऊमिल, 
मीड़ से शत मोह घृमिल, 
तार से तारक, कलाघर । 
-अर्चना, गौत ७३ 
मनोरम का स्वतंत्र प्रयोग गीतिका (गीत ४५) अणिमा (पद्म ७) अचेता 
(गीत ३, 5, २७, ६३, ७३, ८रे, ८र्द, १०१) 
आराधना (गीत १०, ५६) गीतगुंज (पृ० ७४) तथा सांध्यकाकली (गीत 
६३, ६५) में हुआ है । 
मिश्र प्रयोग के निम्न स्थल हैं--- 
- गीतिका--गीत १२ (रूपमाला के साथ) 
बेला--- ,, ४३ (माधवमालती के साथ) 
नए पत्त --खून की होली (कुसुम किशुक के सुहाए) 
अणिमा--गीत ६, 5, ११ (माघवमालती) २४ (पीयूषवर्षी, पीयूपनिश्न॑र) 
४१ (उ्मिला के साथ) 
अचेना--गीत १६, ७७, ७छ८, ८८, दर, '१०४, १०८ (माधवमालती) 
आराधना--गीत ३५, ४२, ८७ (माधवमालती ) 
गीतगुंज---9० ६४, ७६ (माघवमालती) 
सांध्यकाकली--गीत ३४ (माधवमालती ) 
अनामिका--तोंड़ती पत्थर, मरण दृश्य (रजनी, ज्योति, रूपमाला) 
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प्रसाद-साहित्य में मनोरम की केवल दस पंक्तियाँ मिलती हैं। निराला और” 
महादेवी ने इसका विपुल प्रयोग किया है । 
(४०) कोकिला (१४ मा०) 
तिमिर-वरण हुई इसलिए, 
पलकों के द्वार दे दिए, 
>< >< 
प्रार्थना, प्रभात जैसी, 
खुलें तुम्हारे लिए वैसी । 
--अ्चना : गीत १५ 
कोकिला का उल्लेख डॉ० शुक्ल ने किया है । उनके अनुसार उन्होंने ही 
दो षट्कों और गरुह के योग से इस नवीन छंद का संयोजन किया है ।! वस्तुतः 
यह लीला के अंत में दो मात्राओं को जोड़ कर वनाया गया है। इसका स्वतंत्र, 
प्रयोग नहीं हुआ है । उक्त गीत में योग के साथ, गीतगृंज (प० ५६) में लीला 
के साथ तथा अनामिका की मुक्ति कविता में कुंडल, लीला, योग, लघधिमा के 
साथ इसकी पंक्तियाँ प्राप्त होती हैं । गीतिका के गीत ९३ में (गाया जो राग, 
सब बहा; केवल मिजराव ही रहा) वेला के गीत १२ में (अपने को सदा लचा 
जा, आदि) तथा नए पत्ते की खून की होली” (हार पड़े अमलतास के) में भी. 
यह प्रयुक्त हुई है । 
(४१) सुलक्षण (१४ मा०) 
जगत के जन्मगत अधिकार 
आये बंध के इस पार, 
छूटा घध्वच्छ कारागार। 
“--सांध्यकाकली, गीत ५४: 
उक्त गीत में विधाता और विजात के बाद सुलक्षण की उक्त तीन पंक्तियाँ 
मिलती हैं। यहाँ नियमानुसार जगत” की जगह “जग” होना चाहिए । इन 
पंक्तियों के अतिरिक्त इसका प्रयोग स्वच्छंद छंद तथा ठेक में भी प्राप्त होता 
है । यथा--- 
गीतिका--गीत २२ (जग का एक देखा तार--टेक) 
नए पत्ते--खून की होली (कोकनद के पाये प्राण) 
१. आ० हि० का० में छंद योजना, पूृ० २५७ 
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फोकनद के पाये प्राण” में सप्तक (55 5व ) के नियम का उल्लंघन 
स्पष्ट है । 
(४२) गोपी (१४ मा०) 
दिशाओं के सहस्न दश दल, 
खुल गए नए-नए कोमल 
मध्य तुम बैठी चिर अचपल 
बह रहा प्रतिपल सौरभ-शान (शइंगार) 
>>गीतिका, गीत ७० 
गोपी का स्वतंत्र प्रयोग निराला ने कहीं नहीं किया । यह अधिकतर शख्टंगार 
के साथ अथवा टेक में प्रयुक्त हुई है । प्रयोग स्थल--- 
परिमल--खोज और उपहार (अंतिम दो पंक्तियाँ) गीत, 
पृ० ८० (टेक के बाद दो पंक्तियाँ) दोनों में श्ंगार के साथ 
गीतिका-- गीत ६६, ७१, ७२, ७४, ८२, ८५५ (सब में खंगार के साथ) 
अणिमा--पद्म ५ (तुम्हारे मंगल पद छू कर) 
आराधना--गीत ढै४ (कहाँ से कहाँ चली आई) 
सांध्यकाकली--गीत ४१, ५३ (श्ूंगार के साथ) २८ 
(तुम्हारे बंदनवार बने) 
अनामिका--प्याला (ईंगार के साथ ) 
इसके अतिरिक्त गोपी के अंत में ६ ( अलिपद ) ८ ( अखंड ) तथा १० 
(शशिवदना) के योग से बने क्रमश: २१, २३ और २४ मात्राओं के चरण भी 
स्वच्छंद छंद में मिलते हैं। यथा--- 
(क) धूलि में नजर गड़ाए हो/फैलाए ? 
--परिमल : रास्ते के फूल से, पृ० १२४६ 
(ख) यही मेरा, इनका उतका/सब का स्पंदन । 
--परिमल : दीन, पृ० ११४६ 
(ग) तुम्हारी अनुराग्रिनियों के|निष्ठुर चरणों में ! 
-+परिमल : विफल वासना, पृ० १३७ 
(४३) चौपई (१४५ मा०) 
केंपा स्रस्त अंबर के छोर, 
उठा लाज की सरल हिलोर, 
>८ >< 
स्वप्व-जटित जीवन कैशोर, 
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उच्छुखलता की गह डोर। 
-“परिमल : प्रथम प्रभात 
निराला ने चौपई का बहुत विरल प्रयोग किया है । उक्त कविता में चौपई 
का मिश्रण तमाल के साथ हुआ है । इसके अतिरिक्त इसकी छिटपुट पंक्तियाँ 
निम्न स्थलों पर मिलती हैं-- 
परिमल (१)--प्रिया के प्रति (सत्य हृदय का अपना हाल; 
मौन दृष्टि सब कहती हाल) 
हर (२)--४० देर (कितने ही विघ्नों का जाल) पुृ० ६४ 
(अभी न होगा मेरा अंत) 
गीतिका--गीत २१ (पत्रों में तुम हो सर्वत्न) २३ (तब से यह सूना 
संसार--टेक ) 
नए पत्त ---खून की होली (पाया है लोगों में मान) 
अचेना--गीत १३ (तीन पंक्तियाँ--कहीं बढ़े चलने का चाव आदि ) 
अनामिका--खुला आसमान (दिखी दिशाएँ, झलके पेड़) 
(४४) चौबोला (१५ मा०) 
और परार्थ वही जो रहे ।--परिमल : दीन, पृ० ११३ 
जग के अंतस्थल से उमड़ ।---” बादलराग (४) पृ० १५७ 
इसी तरह उर पर रख मधुर ।--गीतिका : गीत २१ 
गूंजी अलियों की अवलियाँ ।---अर्चना : गीत ७० 
चौबोले की ये ही कतिपय पंक्तियाँ निराला-काव्य में मिलती हैं। चौवोले 
के अंत में । & रखने का विधान भानु ने किया है ।' यहाँ द्वितीय-तृतीय पंक्तियों 
में गुरु की जगह दो लघु रखने की स्वच्छंदता है । 
(४५) लीलाधर (१५ मा०) 
गए सब पराग, नहीं ज्ञात, 
शून्य डाल, रही अंध रात, 
आयेगा फिर क्या चह प्रात 
>गीतिका : गीत २३ 
ज्योत्ति में न लगती है रेणु 
८ ञ्र 
व्यर्थ हुआ जीवन यह भार ! 
“गीतिका : गीत ५१ 
१, छंदःप्रभाकर, पु० ४८ 


पृद८ निराला की छंदोयोजना 


लीलाधर छंद का चरण लीला के अंत में एक त्रिकल के योग से बना है । 
गीतिका के गीत २३ के दूसरे अनुच्छेद में तथा ५१ में प्रण० और कुूंडल के 
साथ इसका प्रयोग हुआ है। ऊपर की तीसरी, चौथी और पाँचवी पंक्तियाँ 
समात्मक (षट्‌ कलात्मक) होने के कारण चौपई की भी हो सकती हैं । इन 
दोनों गीतों के अतिरिक्त परिमल की बदला” कविता में भी यह प्रयुक्त हुआ 
है । यथा--- 
बहता है, भौंरा मधु-मुग्ध, 
कहता अति चकित चित्त क्षुब्ध । 
“9५० ५६ 
(४६) उज्ज्वला मात्निक (१५ मा०) 
गहरी विभावरी शीत की, 


9८ श्ट्‌ 
कुँकहाया, सिहरी,« शीत की, 
9 हर 
सुधि सारी बिसरी शीत की, 
> ८ 


दुहरी उगर भरी, शीत की । 
-“-सांध्यकाकली, गीत ४०: 
प्रसाद-साहित्य की तरह (बीती विभावरी जाग री) निराला मे भी टेक 
के रूप में उज्ज्वला मात्रिक की उक्त चार पंक्तियाँ प्राप्त होती है । 
(४७) श्ंगार (१६ मा०) 
चूत पर टल मल उज्ज्वल प्राण, 
नवल-यौवन-कोमल नव ज्ञान, 
सुरभि से मिला आशु आह्वान, 
प्रथम फूटा प्रिय मेरा गान । 
--परिमल : भ्रमर गीतः 
खंगार का प्रयोग स्वतंत्र और मिश्र दोतो|रूपो मे हुआ है । स्वतंत्न प्रयोग 
के स्थल-- 
परिमल (१)--भ्रमर गीत 
गीतिका--गीत २५, २७, ३०, ३१, ६१, ३५, ७७. ८० 
बेला--गीत २ 
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हु 2 
ऊउचना>+माद्य १११ 
आराखना नल ही ०- किला 

आझाराधना+>-ात २७ 


मिश्र प्रयोग के स्थल--- 


॥ 
* 





द्राश पतनोनमख 3 मल स्द 
साथ ) पततान्मुस्द (ह्ाकलि » पा्कके, सरसा ) 
द््‌ ५ (सब गोपी के साथ) 


गीतगज -रउाज- >> (ब्डॉचाली अली 
गीतगुज--पुृ० ६5 (चीयाई, जद्दीर) 
सांब्यक्षाकली---गीत ४१- ५३ (गोपी) 


अनामिका--प्याला (मोदी) 


प्रसाद का तरह निराला-काब्य में की लयात्मक्त अन्त वाला ज्ुगार पाया 




















शा कटप्पा 5-२ >>. ८-३5 75 -८ 
परिमल (२)-+कौन उसको धीरज दे सके +--पूृ० १०१ 
मोतियों की सपा के न््च्टी 
तठया का माना हूँ लड़ा | 5० १३४ 
बला गीत था कंभी ८» बरस वी दो ञ्पे ज्ादि 
बेला--मीत २ ( कभी धेसले भी दोगे मुझ ) झादि 

















यथा--- 
नहा हाता काइ अनुराग[राज-ल लापद ॥ 
| ः उछस्द्री 
“5पारेमल : रुध्याचुन्द्रत, पू० ६१० 
जा रही मैं मिलने के लिए|पार कर सीमा | 
पर -परिमल : द्ज्पर7 श्र 
रिमल : धारा, पूृ० १२६३ 
ड्च्ची व्यककनमे, अपंगार जे गा >०-०>० >> ऑफ मजममकणनक, माचाओं ० 33 नफिमकन लक विशभअफ्न्कण-- मरी +जलटस इनसे. अदा 
डसा प्रकार शुभार के अन्त रू चार त्राओं के घंग से नम्ताकंद पाक्त का 
सब्य साचानम तुम अध्ययन[अधीर ॥ 
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जाने वह जाता कहाँ मुखर । (पदपादाकुलक) 
>गीतिका : गीत ८८ 
पद्धरि का स्वतंत्र प्रयोग निराला ने कहीं नहीं किया । प्राय: पदपादा- 
कुलक के साथ यह अनेक स्थलों पर प्रयुक्त हुआ है। यथा-- 
परिमल (१)--प्रभाती (महानुभाव, पदपादाकुलक, शशिवदना के साथ) 
तुम और _ैं (पदप्रदाकुलक, सखी, पदपादांकुर) 
गीतिका--गीत ३७, ४८, ५२, ८८, 5० (पदपादाकुलक) 
वेला--गीत ४ (पदपादाकुलक, लधिमा के साथ) १३, १४, २६, ३४, 
४०, ४१, ४७, ६८ (पदपादा० के साथ) ७८ (पदपादा०, मत्तसबैया) 
अणिमा--पद्य ३० (पदपादाकुलक) 
अचेना--गीत ३७, ३८ (परदयादा० ) 
जाराधना--गीत 6, २०, ४४८, ८३ (पदपादा०) २५ (चौपाई, ताटंक) 
गीतगुंज--पृ० ६३, ७६, ८दे (पदपादा०) 
सांध्यकाकली--गीत ३८ (पदपादा०) ४५ (विष्णुपद, चौपाई) 
अनामिका--न, हिंदी के सुमनों के प्रति, सरोजस्मृति ( सब पदपादा- 
कुलक के साथ) 
तुलसीदास --पदपादाकुलक, राधिका के साथ । 
ठुलसीदास' में अयुक्त अनुच्छेद के सम्बन्ध में डॉ० शुक्ल ने लिखा है -- 
'तीसरे और छठे चरण की २२ मात्राएँ चौपाई में समप्रवाही पष्ठक जोड़ने 
से बनी हैं। चौपाई के दो चरण और २२ मात्राओं के चरण के योग से 
छल्द का आधा भाग वनत्ता है ।) डॉ० शुक्ल ने जिसे चौपाई समझ लिया, 
वह वास्तव में पदपादाकुलक है। उनके द्वारा उद्धृत उदाहरण की तीसरी 
पंक्ति छा 
जीवन-समीर शुचि, निःश्वसना/ वरदात्री 
का १६ मात्रिक खंड समात्मक होने के कारण चौपाई का भी माना जा सकता 
हैं। पर छठी पंक्ति का 
यह विश्वहंस है चरण सुधर/|जिस पर श्री 
१६ मात्रिक खंड चौपाई का नहीं हो सकता । वस्तुतः ये दोनों पंक्तियाँ राधिका 
छन्‍्द की हैं, जिसका निर्माण पद्धरि-पदपादाकुलक के अंत में ६ मात्राओं के योग 
से हुआ है। उसी प्रकार तु लसीदास' में प्रयुक्त अनुच्छेद की पहली, दूसरी, चौथी 
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और पाँचवी पंक्तियाँ कहीं तो पद्धरि की हैं और कहीं पदपादाकुलक की। वे 
चौथाई को नहीं कही जा सकतीं । इस प्रकार उसके सभी अनुच्छेदों का निर्माण 
पद्धरि-राधिका अयवा पदपादाकुलक-राधिका के मिश्रण से हुआ है। बच्चन 
सिंह का यह कहना कि तुलसीदास ऐसा श्रेष्ठ अन्तर्मुखी प्रवन्ध पद्धटिका छन्द 
पर आधारित है! एकदम सही है; क्योंकि पदपादाकुलक पद्धटिका (अन्य नाम्‌- 
पद्धरि) का ही भेद है । 
(४४) पदपादाकुलक (१६ मा०) 
अति सुकृत भरे जो सहज करे, 
जल थल-नभ पर निर्भय विचरे, 
शशि से उत्तरे, रस पर छहरे 
पत्तों में ध्वज-पताक फहरे ॥ 
>जवेला : गीत ७१ 
पदपाद्ाकुलक का प्रयोग स्वतंत्र और मिश्र दोनों रूपों में हुआ है। मिश्र 
प्रयोग की चर्चा ऊपर की जा चुकी है। स्वतंत्र प्रयोग के 
लिखित हैं--- 
अर्चंचा--गीत ड, २८े, ४४, ५७, ८७, ८६ 
आराधघना--गीत २, १८५, २२, २६, ३०, ५१, ५८, ६८ 
गीतगुंज--प्च ० 5० 


स्थल निम्न- 


सांध्यक्राकली-- गीत २६, ५०, ५८ 
पदपादाकुनक का वर्णवृत्त तोटक की लय से पूर्ण साम्य है। यह तोटक 
का मात्रिक रूप भी कहा जा सकता है। आराधना का गीत ५१ की प्रथम 
चार पंक्तियाँ पदपादाकुलक की हैं । शेष ८ पंक्तियों में तोडक के गण-क्रम का 
न्ली पालन हो गया है । अतः ये पंक्तियाँ तोटक की भी मानी जा सकती हैं । 

पद्धरि के अतिरिक्त अन्य छंदों के साथ भी पदपादाकुलक का मिश्रण दो- 
एक स्थलों पर पाया जाता है। यथा--- 

अच ता--भीत ४७ (मत्तनसवैये के साथ) 

स्वच्छंद छंद में लिखित कविताओं में पदपादाकुलक और सखी तथा 
पदपादाकुलक और पदपादांकुर के चरणों को एक इकाई मान कर क्रमशः ३० 
और २४ मात्ना वाली पंक्तियाँ भी लिखी गई हैं । यथा--- 
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[क) यों थी वह प्रियत्तम के आगे/मृदु स्तिग्ध हास्य की रेखा । 
--परिमल : बहू, पृ० १३४५ 
(ख) सुकुमार लता के वाताहत/मुद्ु छिन्‍्न पुष्प से दीन । 
--पशिमिल : स्वप्न स्मृति, पृ० १३३ 
पदपादाकुलक के अंत में एक मात्रा के योग से बनी हुईं एक पंक्ति इस 
प्रकार है--- 
प्रति-श्वास-शब्द-गति से उस ओर । 
--परिमल : विस्मृत भोर : पृ० १४४ 
(५०) चौपाई (१६ मा०) 
चली. समान हित शोभा-वलयित, 
गीत-सहश चित प्रिय छवि-निर्मित 
क्लालित शत-तरंग-तनु-पालित 
अवगाहित निकली दुति निर्मल । 
->गीतिका : गीत फरे 
निराला ने चौपाई का दोनों रूपों में (स्वतंत्र और मिश्र) विशद प्रयोग 
किया है। स्वतंत्र प्रयोग के स्थल-- 
गीतिका--जीत ३६, ४७२, ४६, 5३ (टेक को छोड़कर) 
बेला--गीत ६ (अनेक वर्णो का हृस्वोच्चारण), ६१ 
अणिमा ->-पद्य २५ 
अचेना--गीत १, २, ७, छ, २४, २५, ३१, ३२, ३४, ३६, *#० 
प१,५२,५३,५४,६५,६८,७०,७१,६०,<३२,८६४,<७,१०२, १०३४३, 
१०५,१०६,१०८ 
आराधना--गीत १,३,८५,११,१७,२६, २८, ३७, ३२८६,४०,४२३,४४, ४२३, ३, 
८प१,८२,८५,८ण८,र्द रे 
गीतगुंज--प० ५५ (हस्वोच्चारण), ५७, ५८५,६१,६५,६४,७०,७१,७३, 
७७,७८,८१,८5३,८५५,८७, ६ २,६०४, १० ३ 
सांध्यकाकली--३२, ३३, ३५, ३८, ४२,४३, ४०,४८६, ५७, ६२ 
अनामिका--विनय । 
मिश्र प्रयोग के स्थल--- 
परिमल---गीत (प्रृ० १७ विष्णुपद के साथ) युक्ति (निश्चल, शणथिवदना, 
सरसी) प्रिया के प्रति (समानसबैया, वीर, महानुभाव, सखी, 
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हंसगति, तमाल के साथ) गीत (पृ० ७७,८५२--शशिवदना 
के साथ) 


गोतिका--प्रारंभ (पदपादांकुर, कज्जल) गीत १ (विष्णुपद) गीत ४, १०, 
१५,१६,१७,२०, ३४६ (विष्णुपद,शशिवदना) ५ (शशिवदना) ८ 
(अहीर) ११ (ताटंक, हाकलि) १३, ३८, ४०, ५०, ७४, &३ 
(समान सवैभा) १४ (विष्णुपद, श्यृंगार-कल्प) २४ (हंसगति, 
शशिवदना) ३४ (अहीर, सरसी) 
बेला--गीत ५ (अणिमा, लधिमा के साथ) ३५ (हाकलि, योग, अणिमा) 
३२८ (श्वृंगार) २८ (हाकलि, सखी) ६६ (सरसी) 
अणिमा--पद्चय १ (हाकलि, ताटंक) ३ (अखंड) ४ (समानसवैया) 
अर्चना--गीत ४, १७, ४८ (समानसवैया) ५८ (लघिमा, अणिमा) ६६ 
(सार) ११० (श्ंगार, अहीर) ११२ (ताटंक) 
आराधना--गीत २४७, ५०, ५७, ७२, ७३, ७४ (समानसबैया) २४५ 
(पद्धरि, ताटंक) ४१, ५२ (हाकलि) ८० (हाकलि, लीला, 
योग, महानुभाव) <४ (महानुभाव, अणिमा, गोपी, हाकलि) 
गीतगुंज--9० ६२, ६७, ८०, ८६ (समानसवैया) ६८ (श्यूंगार, अहीर) 
७२ (सार) ७५ (विष्णुयद) ८४ (सार, विष्णुपद) ८८ 
(हाकलि) &२ (अणिमा) 
सांध्यकाकली---गीत २८ (महानुभाव, श्यृंगारकल्प) २९ (शशिवदना, 
गोपी) ४० (विष्णुपद) ४५ (विष्णुपद, पद्धरि) ५१ 
(शशिवदना ) 
अनामिका---उत्साह (योग, रास, हंसगति) वारिद-वंदना (शशिवदना) 
स्वच्छंद छंद में लिखित 'दीन' कविता में चौपाई के अंत में एक लघु जोड़कर 
एक पंक्ति बना ली गई है । 
स्वार्थ सदा रहता पराथर्थ दूर । 
-परिमल : दीन, पृ० ११६ 
(५१) वसंतमालती (१६ मा०) 
आओ, एक पथ के पथिक से, 
> >< 
भाषा मूकता की आड़ में, 
>८ >< 
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जीवन, प्रात के लघु-पात से । 
->परिमल : मौन, पृ०३ 
मधुमालती के आदि में दो मात्राएँ जोड़कर यह छंद बना लिया गया है । 
अतः इसका नाम वसंतमालती रक्‍्खा गया है। इसका प्रयोग केवल उक्त 
कविता के अनुच्छेद में हुआ है, जिसका निर्माण ज्योति, मधुमालती, तोमर 
तथा वसंतमालती के चरणों के योग से हुआ है । 
(५२) लघिमा (१६ मा०) 
सही आँख तुम्हीं दिखे पहले, 
नहले पर तुम्हीं रहे दहले, 
बहते थे जितने थे बहले 
किसी जीभ तुमको टेरा था । 
++अर्चना, गीत ५८ 
मार पलक परिमल के शीतल, 
छत्-छन कर पुलकित धरणीतल, 
बहती है वायु, मुक्त कुंतल ॥ 
-“परिमल : पारस । 
चार त्रिकल ओर एक चतुष्कल के योग से लघिमा छन्‍न्द का निर्माण होता 
है । यह वस्तुतः लीला के अन्त में एक चौकल जोड़ देने से वन जाता है । 
अतः लीला की तरह इसमें भी पट्कल की योजना मान्य है । २ पदुकल +१ 
चतुष्कल से बनी या २ त्रिकल-+-पट्कल +चतुप्कल से निर्मित पंक्ति 
चौपाई की भी हो सकती है । पर ४ व्विकल + चतुष्कल अथवा १ षट्कल + 
२ तिकल+१ चतुष्कल से संगठित पंक्ति चौपाई की नहीं हो सकती । ऐसी 
पंक्ति में न तो चौपाई के चरण की गण-व्यवस्था (अष्टकाधार) है, और न 
उसकी वांछित लय । ऊपर की पंक्तियों में तीसरी, चौथी, पाँचवीं और छठीं 
चौपाई की कही जा सकती है; पर पहली, दूसरी और सातवी की चौपाई 
मानना ठीक नहीं | डॉ० शुक्त्र ने जो ह्वितीय उदाहरण में चौपाई मानी है," 
वह संगत प्रतीत नहीं होता । यह नई लय है। अत: अणिमा (देखिये आगे) 
के वजन पर इसे लघिमा नाम दिया गया है । 
लधिमा का स्वतंत्न प्रयोग केवल साध्यकाकली के दो गोतो ( ४२, ६० ) 


व 
में हुआ है। मिश्र प्रयोग के स्थल निम्नलिखित है--- 
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परिमल--शरस (चंचलासात्रिक के साथ) 
गीतिका--गीत़ ३ (छुडल, अणिमा के साथ) ३२ 
५१ (लीलाधर, प्रणव, कुंडल) 

बेला--गीत ४ (पद्धरि, पदपरादाकुलक) ८० (योग के साथ) थई (छणि- 
वदना, लीलावृत्त, कोकिला के साथ) ३, ५, में एक-एक पंक्ति और 
१० में दो पंक्तियाँ । 

जचेना--गीत 2५ (लीलावृत्त के साथ) ५८ (अणिमा, चौयाई) 

आराधना---गीत १६ (लीलावृत्त) ३२ (अणिमा) 

अनामिका--खुला आत़मान ( लोलावृत्त. लीलाधर, प्रणव, कोकिला, 

अणिमा के साथ-केवल एक पंच) 

(५३) राम (१७ मा०) 

दलित भारत की ही विध्रवा हैं ।-परिमल : विधवा, पूृ० १०० 

स्वार्थ का मारा यहाँ भटकता ।-_.. पहचान. प्रृ० १०४ 

भूख से सूख जोठ जब जाते ।+- ., सिक्षक, प्र० १०७ 

पपीहे के 'पिउ पिउ' कूजन में ।- ., शरद पूणिसा, १० ११३ 

राम का ख़्वतंत्र प्रयोग नहीं मिलता। स्वच्छन्द छन्द में इसकी अनेक 


हा |3 


(अणिमा के साथ ) 


श्ध 





पंक्तियाँ यन्न-बत्न उपलब्ध होती हैं। गीतों की देक में भी बह प्रयुक्त हुआा 
है । बथा--- 
कल्पना के कानन की रानी ।--- गीतिका : गीत २४ 


स्वच्छन्द छनन्‍्द राम के बाद अन्य छन्दों के चरणों को जोह़कर भी कतिपय 
पंक्तियाँ बनाई गई हैं। यधा--- 


राम + चौपई > सुवह को विछी हुई जब्या का दिखा जब ऐसा ज्इंगार 
>परिमल : वन कुसुमों की शब्या, पू० १२८ 
राम -+मुक्ति-- सरलता से ही उसकी होती/मनोरंजना । 
परिमल : बहू, छू १३४७ 
राम + अखंड + जिसे पा कहीं झूलते अपना/पत्र यह क्षाण भर । 
न्‍परियल : सिर्फ एक उन्माद. प्रू० १४४ 
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लख चतुदिक चली मंद मराल, 
गेह में प्रिय-स्तेह की जय-माल, 
->गीतिका, गीत २ 
मैथिलीशरण-द्वारा आविष्कृत और साकेत के सप्तम सर्ग में प्रयुक्त उमिला 
छंद का उल्लेख डॉ० शुक्ल ने किया है । उनके अनुसार यह छंद दूसरे सप्तक 
(5 5 $) की दो आवृत्तियों और गुरु-लघु के योग से बनता है|". वस्तुतः 
इसका निर्माण पीयूषवर्षी के अंतिम गुरु को निकाल देने से हुआ है। निराला- 
काव्य में इसका प्रयोग दो स्थलों पर हुआ है । अणिमा के गीत ४१ में इसका 
प्रयोग मनोरम की टेक देकर स्वतंत्र रूप से और गीतिका के उक्त गीत 
में रजनी और पीयूषवर्षी के साथ । 
(५५) अणिमा (१७ मा०) 
ज्ञात रश्मि गात चूम रे गई, 
बँधी हुई खुली भावना नई, 
गई दूर हष्टि जो सुखाशयी 
छिपे वे रहस्य दिखे नूतन । 
>-गीतिका : गीत ४ 
अणिमा छंद का उल्लेख डॉ० शुक्ल ने किया है।*. इसके चरण का 
निर्माण ४ त्रिकल और एक पंचक से अथवा ६-+-६+४५ मात्राओं के क्रम 
से होता है। भिखारीदास ने इसे हीरकी छंद कहा है और यह उदाहरण 
दिया है--- 
दास कहै बुद्धि थकै धीर की । 
देखि प्रभा अद्भुत पाटीर की । 
--छंदार्णव ६॥६ पृ०, २१५ 
हीर-हीरक की विद्यमानता में इस छंद का अणिमा नाम ही उपयुक्त 
प्रतीत होता है । यह वस्तुतः वर्णवृत्त श्येनिका (रजर लग) का मात्रिक 
रूप है, जिसमें दो त्रिकलों की जगह एक पट्क तो रक्‍्खा ही गया है, कहीं- 
कहीं त्रिकल का रूप भी बदल दिया गया है | इस प्रकार यह लीला के अंत 
में एक पंचक जोड़ देने से वन जाता है। इसका स्वतंत्र प्रयोग कही नहीं 
मिलता । अन्य छंदों के साथ यह निम्नलिखित स्थलों पर प्रयुक्त हुआ है-- 
गीतिका--गीत ३ (कुंडल, लघधिमा के साथ) ३२, 4४ (लघिमा) 


१. +-२. आ० हि० का० में छंद योजना, पृ० २६८, २६४ 


छाम्रावाद का छंदीोडइनुजीलन ब्‌ 


वीऊ 


् 


वेला--गीत ३, ५ (चौथाई के साथ) ३५ (आँखों पर पानी है लाज का) 
४५ (चौपाई) 
अणिमा -पद्म 5 (चूड अगर रोडी की ही मिटी आदि) २३६ (अखंड 
हाकलि, कुडल, लीलावृत्त) 
अर्चना -गीत १८ (राह कभी नहीं झूलो तुम्हारी) २० (योग के साथ) 
प्र८ (लधिमा के साथ) 
आराधना--गीत १५ (लीलावृत्त के साय) २३ (लघिमा) ८४ (चौपाई) 
<४ (परिमल के निरज्ञर जो बहे ये 
गीतगुंज -पूृ० 5२ (चौपाई) 
अनामिका--सच है (चौपाई) खुला आसमान 
हो रही) 
(५६) माली (१८ मा०) 
हाँ, उप्त कानन में खिले हुए तुम ।--प्रि०: पहचाना, पृ० १०३ 
जहाँ हाब, केवल श्रम, केवल श्रम ।-- ,, विस्मृत भोर, पृ० १३८ 
स्वप्न प्रवल विज्ञान, धर्म, दर्जन ।+- ,,.. +#+ पू० १४० 
निर्देम विप्लव की प्लावित माया ।+-- , वादलर 
मानती का उल्लेख भिखारीदास ने किया है। उन्होंने इसमें किसी नियम 
का निर्धारण नहीं किया । अनियम माली वंस । ) के उदाहरण: 


पद्य से यह स्पष्ठ हो जाता है कि चौपाई के ऊंत में दो मात्राऊों 
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निर्माण जी मी मिली कक 4 का ध्रयो ग की. अर जज स्व्च्च्ठंद -. छंद लिखी 
इसका निमाण हा जाता हूं | माला का श्रयाग कब॒ल च्वच्छद छद मल 
कविताओं ००० ७-क०नन कक. 7.३० यंत्र मममनमुदाक, मिलता 0" गौीलगंज [० जन्युक कविता द्र्ः+ 
कावताओआ म यत्तन-त्तत्र लता हूं । भातनू ऊ (पृ० 5६) को सनित्र कॉदता क्षा 


देक इसी में निवद्ध हैं। यधा--एक दूसरे के दुख में सहृदय । 
(५७) तारक मात्रिक (१८ मा०) 
संकुचित एक लज्जित गति है वह ।--परिमल : बहु, पृ० १६४ 


जब बढ़ी अर्व्य देने को तुम को ।-- ,, विफलवासना, पृ० १३८ 
आतंक-अंक पर काँप रहे हैं । - » वादलराग (5) पृ० १६० 


वीथियाँ विविध वातों से कढती ।--वैला : गीत ६७ 
उत्ताल-तरंग-भंग से होंगे +--परिमल : जआवाहन, पृ० पृरण 


इस छंद का निर्माण पदपादाकुलक के अंत में दो मात्राओं के थोग से 





१. भिखारोदास ग्रथावली, भाग १, छंदार्णत्र ६१३३, से० विज्वनाय 
प्रसाद मिश्र ॥ 


१८८ निराला की छंदोयोजना 


हुआ है | पदपादाकुलक का वर्णिक तोढक (स॒स स॒ स) से पूर्ण लय-साम्य है । 
और तोठक के अंत में एक गुर रख देने से तारक (स संस स ग) बन जाता 
है । (प्रा० पैं० २१४३) इस प्रकार यह छंद तारक का मात्रिक रूप माना जा 
सकता है । 
(५८) लीलावृत्त (१८ मा०) 
ऐसी ही एक बात चलती है, 
घात शड़ी खड़ी हाथ मलती है, 
तभी सही-सही दाल गलती है । 
“>“अचंना, गीत ४५ 
लोलावृत्त का निर्माण लीला के अंत में छह मात्राओं के योग से हुआ है । 
इसका स्वतंत्र प्रयोग आराधना के गीत १६ (लघधिमा की टेक के साथ) में 
और मिश्र प्रयोग अचना के उक्त गीत (लघिमा के साथ) में उपलब्ध है । इसके 
अतिरिक्त इसकी पंक्तियाँ मिम्न स्थलों पर भी मिलती हैं--- 
गीतिका--गीत ६६ (वह शोभा जो देखी थी वन में) 
परिमल--बवादल-राग (६) (निराकार है तीनों मिले भवन) 
बेला -गीत १२ (जीवन के हुए और कोस कड़े) ७६ (पाँच पंक्तियाँ-- 
आती है धूप छाँह लस लस कर) 
अणिमा--गीत २३ (अंतिम अनुच्छेद की दो पंक्तियाँ) 
आराधना---गीत १५ (कोई मुझको यहाँ उबार गया) 
(५४६) पीयूपवर्षी (१८ मा०) 
तू किसी के चित्त की है कालिमा 
या किसी कमनीय की कमनीयता ? 
या किसी दुख-दीन की है आह तू 
या किसी तरु की तरुण वनिता-लता ? 
-+परिमल : माया 
पीयूपवर्षी का प्रयोग स्वतंत्र और मिश्र दोचों रूपों में हुआ है। स्वतंत्र 
प्रयोग--- 
परिमल --नयन, माया, अध्यात्म फल । 
नए पत्ते--ख्ेल 
आराधना--गीत 5१ 
अणिमा-गीत २६ 
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मिश्र प्रयोग-- 
गीतिका--गीव २ (रजनी, उमिला के प्लाथ) 
नए पर्त --चौयी जुलाई के प्रति (पीयूबराशि क्ली एक पंक्ति) 
अणिमा--पद्च १४ (पीयूपराशि की दो पंक्तियाँ) २७, ३४ 
अनामिका---तोड़ती पत्थर (एक छन के वाद वह काँपी सुघर) 
परिमल---निवेदन (विश्युद्धया, रजनी, मालिका, विजात के साथ) शेष 
(निधि, ख्ूंगाराभास, ज्योति के साथ) 
(६०) तमाल (१४ मा०) 
(क) निर्झरिणी की सी विकास की लास-- 
गिरि-यदह्धर में फूट रही सोच्छवास । 
जग कर मेने खोला अपना द्वार, 
पाया मुख पर किरणों का अधिकार 
-+परिमल : प्रथम प्रभात 
(ख) झूम झूम मृदु गरज-गरज घन घोर 
राग अमर ! अंबर में भर निज रोर 
>परिमल : वबादल-राग, पृ० १४४ 
दिनकर ने 'ख' को वरवै की पंक्तियाँ मानी है।? वरवै अद्ध सम छंद है, 
जिसके विपम चरणों में १२-१२ और सम चरणों में 3-७ मात्राएँ होती हैं, अंत 
में 5। रहता है। 'ख' की पहली पंक्ति में १९ पर यति नहीं है। दूसरी में 
मानी जा सकती है । पर अरद्धसम छंद के विपम चरणों के अंत में जिस पूर्ण 
यति की अपेक्षा रहती है, वह यहाँ नहीं है । ऐसी पंक्तियों में कुछ में तो यति 
है ही नहीं, कुछ नें पूर्ण नहीं, हलकी-सी बति मानी जा सकती है। अतः 
'ख' में बरवै मानना ठोक नहीं । दिनकर भूल गए कि यह भानु का तमाल 
छंद है, जिसका निर्माण चौपाई के अंत में 5। रखने से हो जाता है ।* लय 
को नहीं, केवल १३ मात्राओं को ध्यान में रखकर नाग्रार्जुत और शिवकुमार 
मिश्न भी घोखे में जा गए और “भस्मांकुर' के छंद को वरवै मान लिया। 
'भस्मांकुर' का छंद तमाल है। और इस प्रकार कवि की वरवै छंद में एक 


हु 


समग्र लघु काव्य लिखने की अभिलापा अपूर्ण ही रह गई ।* 


१. मिदो की ओर : प्‌० ११४ । 
२. छद्ःप्रभाकर, प० ए५१॥ 


(क) आज हमारो यह पुरानो अभिलाषा पूर्ण हुई कि चरवे छंद में एक 
समग्र लघु काव्य पूर्ण हुआ ।--भस्मांकुर, पु० १० 
(ख) तुलसी और रहीम द्वारा माँजे गए > » :% बरवे छंद को नया 


प्राण दिया है, नागार्जुन ने ।--भस्मांकुर का कवि : एक परिचय 
पद० ३३१ 


2 /0| ०५ ४ 
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प्रसाद ने 'चित्राधार' में तमाल का विधिवत्‌ प्रयोग किया है । निराला में 
इसका प्रयोग स्वतंत्र रूप से नहीं मिलता । 'परिमल' के 'प्रथम प्रभात' में 
चौपाई के साथ, “गीतिका' के गीत २४ के प्रथम अनुच्छेद की तीन पंक्तियों में 
तथा 'गीतगुंज' (प्ृ० 4६) के ननेत्न” की दो पंक्तियों में यह उपलब्ध होता है । 
परिमल (२) की स्वच्छद छंद में लिखी कविताओं में भी यत्न-तत्र इसकी 
पंक्तियाँ दृष्टिगोचर होती है । 
तमाल के अंत में । 5 और । । । भी देखा जाता है । यथा... 
(क) चित्रित करने के उपाय तो किए । 
(ख) मधुर मधुर हैं दोनों उसके अधर । 
६१) विध्वंकमाला मात्रिक (१६ मा०) 
तिल नीलिमा को रहे स्नेह से भर 
जग कर नई ज्योति उतरी धरा पर 
रंग से भरी है, हरी हो उठी हर 
है -+अनामिका : अपराजिता 
विध्वंकमाला (त तत॒गग ) की यही तीन पंक्तियाँ उक्त कविता में 
संजुतिलकावली के साथ मात्रिक रूप में पाई जाती है । 
(६२) सुमेरु (१६ मा०) 
कहाँ की मित्रता, वे हेस के बोले, 
न कोई जबकि दिल की गाँठ खोले । 
बुरा दुश्मन से है जो जी को भाया, 
खरा काँटठा कली की आँख तोले । 
>वेला : गीत २७ 
(रेखांकित वर्णो का हृस्वोच्चारण अपेक्षित) 
निराला के संपूर्ण साहित्य में सुमेरु में निवद्ध यही उक्त पद्म मिलता*है। 
सुमेरु छंद संभवत: उर्दू से आया है । इसकी उर्दू बहर है---मफाईलुन्‌ मफाई- 
सुन फऊलुन्‌ । उर्दू में गुर का हृस्वोच्चारण साधारण वात है। इसीलिए 
भिखारीदास ने सुमेरु को मात्रा मुक्तक के प्रकरण में रख कर इसमें १६ या २० 
भमात्राएँ मानी है। यथा--- 
कल वानईसे बीस को छन्‍्द सुमेरु निवेरि। 
“:55न्‍्दार्णव, प० २१६ 


छायावाद का छंदोष्नुशीलन २०१ 


मैथिलीशरण आदि ने ग्रुरु का लघु जैसा प्रयोग नहीं कर इसे “बिलकुल 
हिन्दी के साँचे में ढाल दिया था । निराला ने इसका प्रयोग उर्दू ढंग पर 
किया है । अतः गुरु का हृस्वोच्चारण प्रचुर परिसाण में पाया जाता है। 
बच्चन सिंह ने लिखा है-थबुरु को लघु, लघु को ग्रृद करने की आवश्यकता 
से भी बचने का प्रयत्त किया गया है ।' जहाँ चार पंक्तियों में तीन जगह 
क्लस्वोक्चारण करना पड़ता है, वहाँ बचने की वात नहीं कही जा सकती । 
उर्दू छन्दों में लिखी प्रायः सभी कविताओं में यह दोप दिखलाई पड़ता है । 
(६३) रतिवल्लभ (१४६ मा०) 
शंकर शुभंकर हुए जो न, तो क्‍या? 
अन्न पूर्णा विना लो क्या व दो क्‍या ? 
काशी बिता झ्ांति का वास भी है? 
क्षिति नहीं तो अचल विश्वास भी है ? 
“”:सॉंध्यकाकली : गीत ६१ 
चन्द छन्‍्द (५+५-+५--२) के आगे दो मात्राओं के योग'से यह छन्‍्द 
बना है | इसका उल्लेख हेमचन्द्र ने किया है ।* -सू र्दास ने एक पद (सूरसागर, 
पद २५६२) की रचना इस छन्द में की है । निराला-साहित्य में ! इसका प्रयोग 
केवल उक्त गीत में हुआ है । 
(६४) हंसगति (२० मा०) 
यौवन-मरु की पहली ही मंजिल में 
अस्थिर एक किरण-सी झलकी आशा, 
मैं क्‍या जानू है यहं कितनी सुन्दर, 
भरी हुई उतनी ही तीज पिपासा | 
-+परिमल : जायो। 
दिनकर ने उक्त पद्य की प्रथम पक्ति में की” और पहली” भचधवा “ही 
और “मंजिल' के बीच दो मात्राओं के योग से इसके शुद्ध राधिका छन्‍्द की 
पंक्ति हो जाने की संभावना प्रकट की है ।* उनके अनुसार कुछ काट-छाँट के 
साथ निराला ने राधिका का प्रयोय इस पंक्ति में किया है । पर यहाँ काढ- 





१.. ऋँतिकारी कवि निराला : पू० १४७ 
२. छंदो5नुशासनः -पिचौ रतिवललभः ४8७ 
३. मिट्टी को ओर, पु० ११४५ 
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छाँट नहीं की गई है, यह हंत्तयति छत्द है । भानु के अनुसार इस पच्च की 
कुछ पंक्तियों में स्पष्टत: ११ पर यत्ति है । अवश्य कुछ में नहीं है (ऊपर की 
चारों पंक्तियों में भी नहीं है) पर भिखारीदास ने हंसगति में यति की कोई 
वात नहीं कही । बीस कल वित्त नियम हंसगत्ति सो है | इस दृष्टि से विना 
यति की २० मात्रा वाली समप्रवाही पंक्तियों को भी हंसयति मान लेना 
सर्वथा समीचीन है । 
निराला-साहित्य में हंसगति का स्वतंत्र और मिश्र--होनों रूपों में प्रयोग 
हुआ है । स्वतंत्र प्रयोग तो बस उक्त कविता में ही मिलता है । मिश्र प्रयोग 
के स्थल निम्नलिखित हैं--- 
परिसल--प्रिया के प्रति (समात सवैया आदि अनेक छत्दों के साथ) वृत्ति 
(रास, महालुभाव के साथ) 
गीतिका--गीत २४ (तमाल, ताटंक, सार के साथ) २६ (वीर, सरसी, 
अहीर के साथ) २८ (चौपाई, शशिवदना) 
अर्चना--मगीत २३ (अखंड, हाकलि, चौपाई के साथ) 
आराधना--गीत ७५ (अखंड, शशिवदना, महानुभाव ) 
गीतगुंज--प्ु ० दैफ, पथ (उलझ गए तुम कभी करीले वन में, आदि चार 
पंक्तियाँ) 
अनामिका--ज्येष्ठ (सरसी, झूंगार, छवि के साथ) उत्साह (योग, चौपाई, 
रास के साथ) वे किसान की वहू (रास, हाकलि, रोला के 
साथ ) 
हंसगति की अनेक पंक्तियाँ स्वच्छन्द छंद में भी प्राप्त होती हैं। 
(६४५) मंजुतिलका (२० मा०) 
विपदा हरण हार हरि हे करो पार । 
प्रणय से जो कुछ चराचर तुम्हीं सार 
तुम्हीं अविनाशी विहग व्योम के देश, 
परिमित अपरिमाण में तुम हुए शेष । 
“आराधना : गीत २१ 
, भानु के अनुसार मंजुतिलका में १२-८ मात्राएँ होती हैं । अन्त में जगण 





१. डॉ० शुक्ल ने 'मेरे वन में स्रमण करोगे जब तुम” में योग छन्द भाना 
है (आ० हि० का० में छत्द योजना, पु० ३८०) योग त्रिकलाधत छत्द है । 
गत: यहाँ योग नहीं; हंसगतेि छन्‍्द हे---लेखक । 
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(। 5) रहता है । इसके अतिरिक्त उ्होंने इसके लक्षण में और कुछ नहीं 
कहा । परन्तु उनके लक्षणोदाहरण-पद्य से यह स्पष्ट हो जाता है कि यह तगण 
( 5 5। ) के आधार पर चलने वाला छन्द है । पद्य के प्रथम तीव चरण 
पंचकाधार पर निमित है, चौथे में इसकी अवहेलना की गई है । यथा--- 
रच मंजु/तिलकाहि/|कल भाचु/वसु साज । 
सो धन्य|नित सेव|जो संत/|न समाज । 
भजु सो सदा प्रेम/सो केश/|व उदार । 
नसिहुँ भव फंद लहे तू सुख सार । 

“--छन्‍्दःप्रभाकर, पू० ५७ 
लीन चरणों के बल पर यह कहा जा सकता है कि मंजुतिलका सारंग 
(ततवतत ) का मात्रिक रूप है । पर निराला ने सर्वेत्न तगण के आधार 
का पालन नहीं किया है ! उपयुद्धत पंक्तियों में दूसरी के प्रारंभिक गण का 
आधार रगण ($। $) और तीसरी का यगण (। 5 $) है | अतः सामान्यतः 
यही कहा जायगा कि निराला ने मंजुतिलका की रचना ४ पचकों के आधार 
पर की है और अंत में 5। रक्‍्खा है। 

स्वतंत्न रूप में इसका प्रयोग केवल आराधना के उक्त गीत में हुआ है । 

नअश्व प्रयोग के निम्न स्थल हैं--- 

गीतिका--गीत 5८१, 5५, 5 (अरुण के साथ) 

वेला--गीत ६१, &० (अरुण के साथ) 
अच॑ना--गीत ७५, ८५ (अरूण के साथ) 
आराधना-+गीत ३४ (अरुण के साथ) 
सांध्यकाकली --गीत ४७ (अरुण के साथ) 

(६६) अरुण (२० मा०) ह 
विपद-भय-निवारण करेगा वही सुन, 
उसी का ज्ञान है, ध्यात है मान-गुत्त; 
वेग-चल, वेग चल, आयु घटती हुई 
प्रमुद-पद की सुखद वायु कटती हुई। 

--अचेना, गीत द॑८ 

पंचक के आधार पर चलने चाले अरूण को डॉ० शुक्ल ने ल्ग्विणी 

( रर र र ) के आधार पर बना हुआ सान कर यह कहा है कि भानु को 
सग्विणी आधार का घ्याव नहीं जाया, इसीलिए उन्होंने ५-५-१० सानाओं 
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के बाद यति मानी और अन्त में (5। $ ) की व्यवस्था की ।" भानु के 
लक्षणोदाहरण से यह स्पष्ट है कि उनका ध्यान स्रग्विणी आधार पर अवश्य 
था । उनकी चार पत्तियों में एक पचक के अतिरिक्त सभी प'चक रगणाधृत 
ही हैं। 'राम भज, मोह तज, परो कह फंद में' में 'परो कह' जैसे यगणाधुृत 
प्‌चक का प्रयोग कर शायद उन्होने यह संकेत करता चाहा कि रगण के बीच 
दो एक अन्य गणाधुत प॑ंचक भी आ जाय, तो हर्ज नहीं। ऐसा उन्होंने 
संभवत: गण-बंधन को थोड़ा शिथिल करने के लिए किया हो । निराला-काव्य 
में रगण की पूरी पाबंदी नहीं पाई जाती । वस्तुतः निराला ने ४ प'चकों के 
आधार पर इसकी रचना की है और अंतिम पचक रगणाधृत रक्‍खा है । 
अरुण का मंजुतिलका के साथ मिश्रण की चर्चा पीछे हो चुकी है । स्वतंत्न 
प्रयोग के स्थल निम्नलिखित है--- 


'"गीतिका-+गीत ढे२ 
“बैला-गीत ७ 
अर्चना--गीत ११, डै८ 
'आराधना--गीत १६, ७१ 
गीतगुंज--प्‌ ० ८२, 5५ 
(६७) योग (२० मा०) 
जब से उसकी * छवि में रूप बहाए । 
साथ छुटठा स्वजनों का पाँख फ़िर गई, 
चली हुई पहली “वह राह' घिर गई 
उमड़ा उर तलने क्रो जिस |पुर-आए । 
-+अचना : गीत २३ 
योग स्वतंत्न और मिश्र दोनों रूपों में उपलब्ध होता है। स्वतंत्र प्रयोग 
के स्थल-- 
बेला--गीत ३३ 
अचेना--गीत २३ 
'मिश्र प्रयोग--- 
गीतिका--गीत ६१,४६७ (प्रणय'के साथ) <८ (हीर के साथ) &१ में 
प्रयुक्त 'हुआ प्रात प्रियतम तुम जावगे चले” में डॉ० शुक्ल ने भू ग- 
१. आ० हि०।का० में छन्दयोजना, पृ० २७७ 
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चूंवित छंद माना है।" नया नाम व्यर्थ है। यहाँ तिकल-षढ़्क ल 
पर आधृत योग. छंद स्पष्ट है । 
बेला--गीत ३४५ (भेद खुला सविता के किरण व्याज का) ८० (लघिमा 
के साथ) 
अचेसा--गीत' १५ (कोकिला के साथ) 
आराधना--जीत 5० (लोगों ने रूप पी लिया गले-गले) 
अवामिक्रा--उत्साह (घेर घेर घोर गगन घाराधर ओ) 
और और छवि (नृत्तन से भी कवि, रे यह और और छवि) 
(६८) भुजंगप्रयात मात्रिक (२० मा०) 
(क) हजारों जवानों की जानों लड़े है; ('की” का छस्वोच्चारण) 
कहीं चोट खाई कि कोसों बढ़े हैं । 
>८ ८ 
(ख) काटे कटी काठते ही रहे तो 
पढ़े उम्र भर पाटठते ही रहे तो । 





--आराधना : गीत ७ 
(ग) मात:ः, किरण हाथ प्रातः बढ़ाया । 
कि भय के हृदय से पकड़ कर छुड़ाया। 
अर्चना : गीत ११ 
यहाँ 'ख' और “ग' की पहली पंक्तियों में एक' लघु की कमी है । इसे प्या 
तो कवि का स्खलन समझिए अथवा उन दोनों को विंध्यंकमाला सार्मिक की 
पंक्तियाँ मानिए । 
इस लय की उर्दू बहर फऊलुन फऊलुन फऊलुच्‌ फऊलुन्‌ है । निराला ने 
उक्त छह पंक्तियों के अतिरिक्त इसी छंद को उर्दू बहर में भी 'बेला' के दो गीतों 
में (५१, ५२) प्रयुक्त किया है । यथा-- 
पता उसकी दुनिया का कैसे लगाएं, 
सितारे सितारे दुढा जा रहा है। 
>>वेला, गीत ५१ 
(६६) पीयूबराशि (२० मा०) 
ज्ञान-गंगा में, समुज्ज्वल चर्मंकार, 





१. भा० हिं० का० में छंदयोजना, पु० २७८ 
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से इसका निर्माण हुआ है । निराला के काव्य में इसकी केवल उक्त तीन पंक्तियाँ 
मिलती है। प्रथम पंक्ति दोषयुक्त है । इसके आदि में एक लघु चाहिए । 
(७३) मधुवललरी (२१ मा०) 
यह दुःख वह जिसका नहीं कुछ छोर है, 
न नै 
जो अश्नु, भारत का उसी से सर गया । 
- परिसल : विधवा; पृ० १०२ 


मध्ुवल्लरी छंद का निर्माण 5 5] 5 की तीन आवृत्तियों से होता है । यह 
बस्तुत: हरियीतिका के अंत से ७ मात्राओं को निकाल कर अथवा पीयूषवर्षी 
के आदि में दो मात्राओं को जोड़कर बना लिया गया है। मैथिलीशरण ने 
इसका प्रयोग 'कुणाल-गीत' (गीत ७२) और “वकसंहार' के प्रत्येक अनुच्छेद 
में किया है। निराला-काव्य में इसकी केवल उक्त दो पंक्तियाँ स्वच्छंद छंद में 
लिखी विधवा" कविता में मिलती हैं ! 
(७४) प्लवंगम-चांद्रायण (२१ मा०) 
प्ल[ लघु टूटी हुई कुटी का मौन बढ़ा कर । 
- परिमल : विधवा, 7१० १०१ 


वं। और जागरण, जगत का - इस संसृति का । 
ग्‌ - परिमल -: दीन, पएृ० ११४ - 


मा वह -नव वसंत की किसलय कोमल लता । 
केवल निज सरोज-मुख पति को ताकना । 


-परिमल : बहू, पृू० १३४, १३६ 
(चांद्रायण) कुछ भी हो, तू ठहर देख लूं नजर भर । 
- परिमल : शरत्‌ पूणिमा, पृ० ११२ 
प्लवंगम-चांद्रायण का स्वतंत्र प्रयोग कहीं नहीं मिलता । स्वच्छंद छंद में 
लिखी कविताओं में इनकी पंक्तियाँ यच्र-तत्र मिल जाती हैं । 
(७५) साधिका (२९ मा०) 
(७६) राधिका (२२ मा०) 
वह इण्टदेव के मंदिर की पूजा-सी, (राधिका) 
वह 'दीप-शिखा-सी शांत, भाव में ।लीन (साधिका) 
वह क्रूर काल-तांडव की स्मृति-रेखा-सी (राधिका) 
वह टूटे तर की छुटी लता-सी दीन (साधिका) 
-“+परिसल : विधवा, 7० १९०० 


“छायावाद का छंदोष्नुजीलन २० 


पद्धरि-पदपादाकुलक के अंत में ६ मात्राओं के योग से राधिका का निर्माण 
हुआ है, जिसके अंत में 5। नहीं रह सकता । इसी राधिका के अंतिम गुरु को 
लघु कर देने से साधिका छंद वन जाता है। 'लीना' और “दीना' कर देने से 
उक्त ह्ितीय और तृतीय पंक्तियाँ राधिका की हो जायेंगी। साधिका का 
्वतंत्न प्रयोग प्राप्त नहीं होता । स्वच्छुंद छंद में लिखी कविताओं में (विशेषतः 
'परिसल' की “उसकी स्मृति' और “विधवा” में) इसकी पंक्तिबाँ पाई जाती 
हैं। आगे चलकर भगवत्ती चरण वर्मा ने “उल्टी सीधी” नामक कविता में इसका 
प्रयोग किया; जिसके चार चरणों के वाद एक पंक्ति जांता छंंद(२६ मात्राएँ) 
की है।" 
राधिका का प्रयोग भी स्वच्छंद छंद में रचित कविताओं में तथा 'तुलसी- 
दास' में प्रयुक्त अनुच्छेद (तीसरी और छठी पंक्तियाँ) में ही मिलता है। राम 
की शक्तिपूजा' में राधिका छंद देखना बच्चन सिंह की सरासर भूल है ।* 
राधिका में २२ मात्राएं होती हैं, जब कि उस कविता में २४ मात्रापादी छंद 
अयुक्त हुआ है 
(७७) रास (२२ मा०) 
देख चुका जो-जो आए थे, चले गए, 
मेरे प्रिय सब बुरे गए, सव भले गए । 
माए थे जो तिष्ठुर कर से मले गए, 
मैंही क्या, सब ही तो ऐसे छले गए । 
--परिंमल : वृत्ति, पृ० ४२-४२ 
रास छंद का उल्लेख भानु ने किया है, जिसमें ८-प८-६ मात्राएँ होती है; 
अंत में ससगण ( । 5 ) रहता है ॥* डॉ० शुक्ल अंतिम सगण के स्थान पर 
अगण ( 5।। ) अथवा दो गुरु का विधान भी मानते हैं ।* सूरदास के प्रयोग 
में नगण (।॥। ) भी मिलता है । (द्रष्टव्य : सूरसागर, पद दे२० २) इस 
अकार यह कहा जा सकता है कि चौपाई के अंत में छह मात्राओं के योग से 
रास का निर्माण हो जाता है। और उपयुद्धुत पंक्तियों में यह लक्षण पूर्ण रूप 
से घटित होता है। अतः ये पंक्तियाँ रास की हैं, इसमें संदेह नहीं । दिवकर त्ते 
१. द्रष्ड्व्य : मेरी कविताएँ, पृ० २३३ 
२. ऋगतेक्तारीं कवि निराला, पु० १८० 
३. छं5: प्रभाकर, पु० ८ 
9. आ० डि० क्ा० यें छं  बोजरण, पूृ० रेघई 


२१० निराला को छंदोयोजना 


इसे निराला का नया प्रयोग मान कर बरवै के साम्य पर बना हुआ बताया है । 
इन पंक्तियों का शुद्ध वरवै--रूपांतर निम्त रूप में--- 

देख चुके जो-जो आए थे लेव (गए) 

मेरे प्रिय सव बुरे गए सब लेभ (गए)१ 
उपस्थित करने का जो कष्ट उन्होने उठाया है, वह बिलकुल बव्यथ्थं है । 
क्योंकि उनके द्वारा रूपांतरित पंक्तियों मेंच्र तो बरवै की १२ पर पूर्ण यति 
मिलती है, और न बरवै की लय । 


निराला-काव्य में उक्त पंक्तियों के अतिरिक्त रास की एक पंक्ति-- 
नही चलाना जहाँ जहाज न/|ही सागर ।--अणिमा, पद्य & और मिलती 
है, जो यति-भंग-दोष से पीड़ित है। 


(७८) सुखदा (२२ मा०) 
मुट्ठी भर दाने को--भूख मिटाने को ।--परिमल : भिक्षुक, पूृ० १०७ 
घन, भेरी गर्जन से सजग सुप्त अंकुर |---,, बादलराग (६) पृ० १६० 
विद्युत-छवि' उर में कवि, नव जीवन वाले ।---अनामिका : उत्साह 
समर करो जीवन सें, जन के लिए कभी ।--चैला : गीत ८८ 


भानु-द्वारा उल्लिखित सुखदा में २२ मात्राएँ होती हैं। १२-१० पर 
यति रहती है और अंत सें 5 रहता है ।* डॉ० शुक्ल के अनुसार सार और 
विष्णुपद के द्वितीय खंडों को क्रमशः रखने से यह छंद बनता है ।* निराला 
काव्य में सुखदा का प्रयोग इन्हीं कुछ पंक्तियों में प्राप्त होता है । 
(७६) कुंडल (२२ मा०) 
सब से तुम छुटे और आँखों पर आए, 
फूलों के सुधर सुधर शाखों पर छाए । 
>< >< भर 
पापों के शुद्धिकधरिण चारु चरण धोए, 
तुम्हीं अखिलेश-वरण विश्व-शरण रोए । 
+वैला : गीत ३७ 
तिकल के आधार पर चलने वाले कुंडल छंद में २२ मात्राएँ होती है । 
१. सिट्टी की ओर, पृ० ११४ 
२. छंदः प्रभाकर, पु०६१ 
रे. आ० हिं० का० में छंद योजना, पु० २८४ 
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१२-१० पर विश्वाम होता है और अंत में 5 5 रहता है ! अंत में एक ग्रुद वाले 
कुंडल को उड़ियाना कहते हैं )) कुंडल का प्रयोग स्वतंत्न रूप में कहीं नहीं हुआ 
है | मिश्र प्रयोग के स्थल निम्नलिखित हैं--- 


गीतिका--गीत ३ (लघिमा, अणिमा के साथ) ६ (प्रणय, हीर के साथ) 
१७, ७८ (लीला के साथ) ५१ (लीलाधर, प्रणय के साथ) ४३ 
(हीर के साथ) 
गीत ६ के एक चरण के आदि में दो मात्राएँ अधिक हैं। बधा-+ 
उन/चरणों को छोड़, और शरण कहाँ पाऊँ | 
बेला--गीत ११, ३७, ६३ (लीला के साथ) 
अणिमा--जीत १० (लीला के साथ) 
अचेंना---गीत ६० (शशिवदना के साथ) 
मनासिका--मुक्ति (लीला, योग, कोकिला, चौपाई के साथ) 


(८०) रजती (२३ सा०) 
जब कहीं ज्ञड़ जायेंगे वे कह न पाएगी, 
वह हमारी मौन भाषा क्‍या सुनाएगी ? 
मु है भ< हि 

फिर किधर को हम बहेंगे तुम किधर होगे, 

कौन जाने फिर सहारा तुम किसे दोगे ? 
“-परिमल : निवेदत, पृ० ६ 
विद्यापति और सूरदास के द्वारा प्रयुक्त इस छंद का उल्लेख डॉ० शुक्ल ने 
नवीन प्रयोग मान कर किया है ।* यह छंद सप्तक (5।5$5 ) की तीन 
आवृत्तियों और ग्रुरु के योग से वनता है | रूपमाला के अंतिम लघु को निकाल 
कर इसका आविष्कार कर लिया गया है। निराला-काव्य में इसका प्रयोग 
अत्यंत विरल है । उक्त कविता में विशुद्धगा, मालिका, पीयूपवर्षी, विजात के 
साथ केवल ४ पंक्तियाँ, 'गीतिका' के गीत २ में तीन पंक्तियाँ (टेक, पीयूषवर्षी 
एवं उमिला में निवद्ध दो अनुच्छेदों के वाद) गीत ४७ में एक पंक्ति तथा 
अनामिका' के 'मरण दृश्य' में तीन पंक्तियाँ (ज्योति, रूपमाला, मनोरम के 
साथ--नित्य-वूतन, प्राण, अपने गान रच-रच दो, आदि)--वस, ये ही ११ 


१. छदः प्रभाकर, पृु० ६१ 
२. आ० हि० का० में छद योजना, पुण २८५ 


२१२ मिराला की छंदोयोजना-: 


पंक्तियाँ उपलब्ध होती हैं । आधुनिक युग में रजनी का.सर्वेप्रथम- प्रयोग- संभवत: 
पनराला ने ही किया है । 
(5१) निश्चल (२३ मा०) 
(क) काल-वायु से स्खलित न होंगे कनक प्रसून ? 
क्या पलकों पर विचरे ही गी यौवन धूम ? 
-5परिमल : युक्ति, पृ० ३६ 
(ख) कंटक, कर्देम, भय-श्रम-निर्मेम कितने शूल । 
-++प्रिमल : स्वागत, प्र० देर 
(ग) और हृदय का शूर सदा ही दुर्बल क्रूर । 
--परिमल : दीन, पृू० ११८ 
भानु के अनुसार निश्चल छंद में १६-७ मावाएँ होती हैं, अंत में 5 । 
“रहता है । उपरिलिखित पंक्तियों में 'क' को डाँ० शुवंल ने निश्चले का अद्धंसम 
रूप माना है |? क्योंकि निराला ने एक चरण को दो पंक्तियों: में लिखा 'है । एक 
चरण को दो पंक्तियों में लिख देने से ही कोई समछंद अर्द्धंसम “नहीं हो, जाता । 
उसके लिए विषम चरण- में पूर्ण पति की आवश्यकता होती. है, जो- वक्त पंक्तियों 
में नहीं है। अतः 'क” को अरद्धंसम छंद मानना ठीक नहीं. स्वच्छंद छंद में 
लिखी कविताओं में पाई जाने वाली पंक्तियों के अतिरिक्त निराला-काव्य में 
निश्चय के केवल दो चरण 'युक्ति! कविता: में चौपाई, शशिवदना तथा सरसी 
ने साथ प्राप्त होते हैं । 
(८२) हीर (२३ मा०) ह 
कण-कण-कर कंकण, प्रिय किण्‌“किण- रव-ककिणी: 
रणन-रणनः नूपुर/ उर लाजः लौट - रंकिणी - | 
->गीतिका : गीत ६ 
साथ-साथ : नुत्य-यरा कलि-कलि की अप्सरा, 
ताल: लताएँ. देती करतल-एल्लवन्धरा । 
-“गीतिका : गीत &६ 
भानु के अनुसार हीर छंद में ६-६-११ मात्राएँ होती हैं । आदि में 5 तथा- 
अंत में रगण ( 5 5 ) रहता है ।* डॉ० शुक्त॒ का कथन है कि पहले इसके 
अंत में रगण अनिवार्य माना जाता था | अब तगण के आधार पर पाँच मात्राएँ 





१. आ० हिं० का० में छन्‍्दयोजना, पृ० ३१२ 
२. छंद: प्रभाकर, पु० ६२ 
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प्रयुक्त होती हैं । इस प्रकार रगण की जगह तगण का आधार मात्र कर उन्होंने 
जो निम्न उदाहरण दिया है-- 
सोओ जग दंग तारक भूलो पलक-निपात, 
चपल वायु सा मानस पा स्मृतिय्रों के घात ।" 
वह॒निशचल का उदाहरण हो गया है। हीर चामर (रज रजर) का 
मात्रिक रूप है। अतः उसके लिए भानु का लक्षण ही मान्य होना चाहिए । 
हीर का प्रयोग हिंदी काव्य में बहुत कम हुआ है । अनेक छंदों के प्रयोग- 
कर्त्ता मैथिलीगरण ने भी इसे नहीं अपनाया । निराला में भी इसकी कुछ ही 
पंक्तियाँ मिलती हैं। उक्त चार पंक्तियों के अतिरिक्त 'अणिमा” के ३४ वें पद्च 
में ११ (अंतिम अनुच्छेद का छंद रोला है ) तथा अनामिका' में ८ पंक्तियाँ 
(कविता के प्रति में ४, वसंत की परी के प्रति में ४७) हीर की उपलब्ध 
होती हैं । 
(८३) रोला (२४ मा०) 
-अमा निशा थी समालोचना के अंबर पर 
उऊदित हुए जब तुम हिंदी के दिव्य कलाघर | 
दीप्ति द्वितीया हुई/लीन खिलने से पहले 
कितु निशाचर संध्या के अंतर में दहले । 
--अणिमा : १४ श्रद्धांजलि 
आधुनिक काल में रोला की ११-१३ वाली यति-व्यवस्था प्रायः: लुप्त हो 
रही है । तीव अब्ठकों से रोला के पाद-निर्माण पर नवीन कवियों का अधिक 
जोर-है.। निराला ने रोला का प्रयोग स्व॒तंत्र और मिश्र दोनों रूपों में किया 
है ।-स्वतंत्र प्रयोग के स्थल--- 
परिमल--परलोक 
नए पत्ते--देवी सरस्वत्ती, तिलांजलि, परमहंस श्री रामकृष्ण 
देव के प्रति, 
अणिमा--पद्य १५, १७, २०, २२ 
सांध्यकाकली--पू० 5७ 
मिश्र प्रयोग के - स्थल--- 
परिसल--लेवा (शंगार, अहीर के साथ) तरंगों के प्रति 
(तमाल, सरसी, हाकलि के साथ) 
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वेला--गीत ८८ (विष्णुपद के साथ) 
अणिमा-पद्चय १६ (शक्ति पूजा की चार पंक्तियाँ--अपनी 
ही? 3४०६ बही बात, पृ० १६) ३५ (हीर के साथ) 
इसके अतिरिक्त स्वच्छंद छन्‍्द में लिखे गीतों तथा पचद्यों में भी यत्र-तत्र 
रोला की पंक्तियाँ उपलब्ध होती हैं। यथा-- 


ढँके हृदय में स्वार्थ लगाए ऊपर चंदन । आदि । 
-परिमल : रास्ते के फूल से, प्र० १३० 


(८४) मंजुतिलकावली (२४ मा०) 
हारी नहीं, देख, आँखें परी नागरी की । 


नै न 
नभ कर गई पार पाँखें परी नागरी की । 
न नः 


तरु की तरुण-तान शा्खें; परी नागरी की । 
-+अनामिका : अपराजिता । 
यह छंद मंजुतिलका के अंत में चार मात्राओं के योग से निर्मित हुआ है । 
इसकी केवल उक्त तीन पंक्तियाँ विध्वंकमाला के साथ उपलब्ध होती हैं । 
(८५) रूपमाला (२४ मा०) 
वहु सुमन, वहुरंग निर्मित एक सुंदर हार ; 
एक ही कर से गुूंथा, उर एक शोभा-भार । 
गंध शत अरविंद-नंदन विश्व-वंदन सार, 
अखिल-उर-रंजन निरंजन एक अनिल उदार । 
>गीतिका : गीत २२ 
रूपमाला का स्वतंत्र प्रयोग गीतिका' के तीन गीतों (२२, ४७३, ५४) में 
हुआ है । मिश्र प्रयोग के स्थल निम्नलिखित हैं--- 
गीतिका-- गीत १२ (मनोरम के साथ) ४७ (माधवमालती, रजनी 
के साथ) 
अचेना---गीत २१ (मनोरम के साथ) 
अनामिका--नतोड़ती पत्थर (पेंड वह जिसके तले बैठी हुई स्वी- 
कार) आवेदन (गीतिका, मालिका के साथ) 
(८६) दिगपाल (२४ मा०) 
जीवन-प्रदीप चेतन तुमसे हुआ हमारा, 
ज्योतिष्क का उजाला ज्योतिष्क से उतारा | 


छायावाद का छंदोष्तुशीलन ह २१५ 


बाँधी थी सूठ मैं ने संचय की चिंतना से, 
मुद्रा दरिद्र की है, तुमने किया इशारा। 
--जेला : गीत २६ 
(रेखांकित वर्णों का हस्वोच्चारण अपेक्षित) 
दिगपाल छंद का प्रयोग केवल 'वेला' के तीन गीतों (२६, ८१, ८२) में 
हुआ है। उर्दू से आए हुए इस छुंद का हिंदीकरण हो गया था । पर निराला 
के इन तीनों गीतों पर उदूं का गाढ़ा रंग है । 
(८७) शक्ति पूजा (२४ मा०) 
निशि हुई वियतः: चभ के ललाठट[पर प्रथम किरण 
फूटो रघुनंदन के हग  महि/मा-ज्योति-हिरण; 
है नहीं शरासन आज हस्त|--लुणीर स्कंध, 
वह चहीं सोहता निविढ-जटा[हृढ़ मुकुट-वंध । 
--अनामिका : राम की शक्ति पूजा । 
पद्धरि-पदपादाकुलक के अंत में ८ मात्राएँ जोड़ देने से यह छंद वन जाता 
है । अब्य्मात्रापादी छंद चाहे मधुभार हो (जैसे उपर्युद्धूत पंक्तियों में है) अथवा 
तिलका या अखंड हो। (जैसे--साधत्ा-मध्य भी साम्य-- वास|कर दक्षिण- 
पद) राधिका छंद के अंत में दो मात्नाओं के योग से भी यह बन जाता है 
यथा--- 
वंदना ईश की करने को, लौटे सत्वर, 
सब घेर राम को बैठे आज्ञा को तत्पर । 
यहाँ अंतिम - सत्वर' और “तत्पर” को क्रमशः 'द्रुत और “रत” कर 
दीजिए, पंक्तियाँ राधिका की हो जायेगी । डॉ० पुत्त, लाल शुक्ल ने इस छंद 
का उल्लेख किया है । उनके सतासुसार इसके चरण का निर्माण तीन अष्टकों 
के आधार पर हुआ है मौर अधिकांश अष्टक का स्वरूप 55॥5। है ।) यह 
वही अष्टक है, जिसका उपयोग पद्धरि के चरण-निर्माण में होता है | जहाँ यह 
अधष्टक नहीं रकखा गया है, वहाँ लय प्रतिहत हो गई है और छंंदोद्ोष आजा गया 
है । यथा--- 
आज का तीक्ष्ण-शर-विधृत-क्षिप्र-कर, वेग-प्रखर । 
यहाँ प्रारंभ में जिस अष्टक (5॥ 55 ॥) का प्रयोग हुआ है, वह पद्धरि में नहीं 
रह सकता। निराला ने पद्धरि-पदयादाकुलक के आदि में त्रिकल रख कर इन 
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दोनों छंदों को अनेक स्थलों पर विग्राड़ दिया है । जब पद्धरि-पदपादाकुलक के 
अंत में मधुभार तिनका या अखंड के योग से इसका निर्माण होता है, तो इसके 
अंत में 5 ।, । 5, (खींचते हुए, सींचते हुए पृ० १६१) । | और 5 5 (फिर देखी 
भीमा मूर्ति आज रण देखी जो) सभी रह सकते हैं | डॉ० शुक्ल के अनुसार 
केवल 5 । ही नहीं रह सकता । इस छंद के अंत में 5। मान लेने के कारण ही 
इसके विपरीत अंत वाली पंक्तियों के संबंध में उन्हें भ्रम हो गया और उन्हें 
उन्होंने रोला मान लिया । “राम की शक्तिपूजा' में इस छंद के कुछ ही उदाहरण 
प्राप्त है, और अधिकांश चरण तो रोना के अंतर्गत आ जाते हैं |”? गत्यात्मक 
अंत वाली (5 |) पंक्तियों से भिन्‍न अंत वाली पंक्तियों में रोला की लय एकदम 
नहीं है । छंदोदोष से युक्त पंक्तियाँ भी रोला की गण-व्यवस्था के अभाव में 
रोला की नहीं कही जा सकतीं । “राम की-शक्तिपूजा? आद्योपांत- शक्तिपूजा छंद 
में असंदिग्ध रूप से निबद्ध है। इसके अतिरिक्त इसका प्रयोग स्वच्छंद छंद में 
लिखी कविताओं (अनामिका-की 'वन-वेला' और “अष्टम एडवर्ड के प्रति”) की 
कुछ पंक्तियों में मिलता है । 

इस छंद के आदि -प्रयोगकर्त्ता अपभ्रंश कवि पुष्पदंत है । निराला ने 
१६३६ में लिखित “राम की शक्तिपूजा” में इसका प्रयोग किया । इसी छंद. में 
रखित पंत की 'वाणी' कविता १६४० में लिखी गई है । १६४८ में प्रकाशित 
धयुगांतर' की इसी छंद में विरचित 'वह मानव क्या” के नीचे उसके रचना- 
काल का कोई निर्देश नहीं है | इस-आधार पर यह कहा जा सकता है कि 
आधुनिक युग में निराला ने इसका सर्वप्रथम प्रयोग किया है।* पंत के बाद 
बच्चन ने इस छंद को अत्यधिक सम्मान दिया । खादी के फूल" में वच्चन- 
द्वारा लिखित कविताओं में दो-चार को छोड़ कर प्रायः सभी कविताएँ इसी 
छंद में निबद्ध हैं । 

(८८) चंचला मात्रिक (२४ मा०) 

प्रतिपल तुम 'ढाल रहे 'सुधा-मधुर ज्योति-धार 
मेरे जीवन' पर, 'प्रिय यौवन-वन के बहार । 


5. 


देख रहा हूँ अजान दूर ज्योति-यान-द्वार, 


१, आ० हिं० का० में छद-पोजना, पू० २छे० 
२. [क] निराला जी इस छद के निर्माता [?] हैं। 
+आ०' हिं० का० में छंद योजना : 'डॉ० शुक्स 
- ([ज]:हमें यह ज्ञात नहीं कि इसका 'प्रयोग दोनों में से [निरए्ला, पंत] 
किसने पहले किया ।-- मिट्टी-की ओर : दिनकर; पृ० ११५ 
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अपित है चरणों पर मेरा यह हृदय-हार । 
>5परिसल : पारस, पृ० ४४ 
त्विकल के आधार पर चलने वाले २४ मात्रापादी इस छंद में १२-१२ पर 
विश्राम होता है और अंत में 5। रहता है । यह प्रा० पैं० में उल्लिखित वर्ण - 
बुत चंचला (रजरजरल ) का मात्रिक रूप माना जा सकता है। 
यथा -- 
चंचला---कुँंज बीच मोहि तीय ग्वाल बाँसुरी वजाय । 
चंचला सखी गई लिवाय आजु नंदनाल । 

-“छद:प्रभाकर, पुृ० १७७ 
डॉ० शुक्ल ने उपयुद्धृत 'परिमल' की पंक्तियों में शक्तिवुजा छंद मान 
कर गलती की है ।* शक्तिपूजा छंद अप्टक (5 5। 5 ।) के आधार पर 
चलता है, और यह त्रिकल-पषटु्कल पर आधारित है । 

उक्त कविता के अतिरिक्त निराला-काव्य में इसका प्रयोग 'वेला' के 
गीत ७४८ की तीन पंक्तियों में प्राप्त होता है---- 
दूर हुए दुदित के दु:ख, खुले बंद द्वार । 
(८८) सारस (२४ मा०) 
(क) उठे स्व॒रोमियों-मुखर दिक्‌ कुमारिका-पिक-रव । 
नः न न 
दूग-दुग की बेधी सुछवि बाँधे सचराचर भव । 
“-गीतिका, गीत ७८ 
(ख) खुले हुए भावों के झंडे फहराते हैं; 
गली-गली गीत उन्हीं के लहरें खाते हैं ॥ 
न न रन- 
(ग) पीठ न दी अरि को, नि.शरण किया मृत्यु-वरण, 
इसी भाव से आया जीवन का सिंधु-तरण । 
->जेला : गीत ७& 
त्रिकल के आधार पर चलने वाला २४ मात्रापादी जिस सारस छंद का 
उल्लेच भानु ने किया है, उभके लक्षण में उन्होंने इतना ही वतलाया है कि 
१. प्रा० पें. २१७२ 
२. आ० हि० क्रा० में छद योजना, पृ० ३४६ 
३. छद:प्रभाकर, पु० ६४५ 
१५ 
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इसमें १२-१२ पर यति होती है, और आदि में 5 रहता है| पर उर्दू के जिस 
'बहर (मुफ़्त अलचू मुफ़्त अलतु मुफ़्त अलचु मुफ्त अलनचु>-भ ग की चार 
आवृत्तियाँ) से इस छंद का साम्य दिखलाया है और जिसके अनुसार उन्होंने 
अपना उदाहरण गढ़ा है, वह गण-क्रम उपर्युद्ध त पंक्तियों में उपलब्ध नहीं 
होता । अतः उस लक्षण के अनुसार उक्त पंक्तियाँ सारस की नहीं कही जा 
सकतीं । पर यदि हम कुंडल, प्रणण आदि की तरह सारस को त्विकल-षट्कल 
के आधार पर रचित मानव कर भ ग के अनुसार इसके अंत में गुरु रखने की 
व्यवस्था कर देते हैं, तो उक्त सारी पंक्तियाँ ('क' और “ग' के अंतिम दो लघु 
को एक गुरु मान लेने पर) सारस की हो जाती हैं । अंतिस ग्रुरु के कारण 
चंचला से इसका भेद भी स्पष्ट हो जाता है । 
निराला-काव्य में सारस का प्रयोग उक्त दो कविताओं के अतिरिक्त 
अनामिका' की “कविता के प्रति” की अंतिम दो पंक्तियों में भी हुमा है-- 
कुछ न बना, कहो, कहो, उससे क्या भाव मिला ? 
इसी अधार पर भगवतीचरण वर्मा की तीन कविताओं (काँपती हवा-सा; 
देखों-सोचो-समझो; चलना है बहुत कठिन)” में भी सारस छंद माना जा 
सकता है । 
(5०) विष्णुपद (२६ मा०) 
जीवन प्रात-समीरण-सा लघु विचरण-निरत करो। 
मेरे गगन-मंगन में में अथि किरणमयी, विचरो। 
तरु-तोरण-तृण-तृण की कविता छवि-मधु-सुरभि भरो । 
“परिमल : प्रार्थना, पृ० ८ 
विप्णुपद का स्वतंत्र प्रयोग कहीं नही हुआ । उक्त कविता में ये ही तीन 
पंक्तियाँ हाकलि, अखंड के साथ प्रयुक्त हुई हैं। इसके अतिरिक्त निम्न गीतों के 
अनुच्छेद-निर्माण में इसकी पंक्ति पाई जाती है--- 
परिमल--गीत (पृ० १७-एक पंक्ति--फूट हरित पन्नों के उर से स्वर 
सप्तक छाए) 
गीतिका-न्गीत १ (प्रिय स्वतंत्न-रव अमृत मंत्र नव भारत में भर दे) 
गीत ४, १४ 
वेला-- गीत ८८ 
गीतगुंज--प्रृ० ७५, ८० 


१५ द्वष्टव्य : मेरी कविताएँ, पु० ५५-४८ 
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सांध्यकाकली--गीत ४०, ४५ 
स्वच्छंद छंद में लिखी कविता में भी इसकी पंक्ति प्रात्त हो जाती है-- 
दाह-तपन-उत्तप्त दुःख-सागर-जल खौल उठा । 
-“परिसल, वन कुसुमों की शब्या, पू० २२९६ 
(4१) गीतिका (२६ मा०) 
सन हमारा मग्व दुख की दुघेरा में हो गया ॥ 
कुछ न था तब लग्न वह विश्वंभरा में हो गया। 
इंद्र के अनुचर घत्तों ने प्रलथ की, तो डूब कर 
जन्म पाया जलधि में, फिर अप्सरा में हो गया। 
+>जेला : गीत ८७ 
गीतिका का स्वतंत्र प्रयोग बिल के गीत ५८, ५७, ६०, ६६ तथा ८७ 
में हुआ है । गीतिका की लय से मिलती हुई एक उर्दू बहर है---फ़ायलातुनु, 
फ़ायलातुन, फ़ायलातुन्‌, फ़ायलुन्‌ । सभी गीत इसी बहर को आधार मान कर 
लिखे गए प्रतीत होते हैं। क्योंकि ५८, ५६८, ६० पर उर्दू का गाढ़ा रंग (गुरु का 
हृस्वोच्चारण) लक्षित होता है। ६६ और 5८७ में गुरु को लघु पढ़ने की प्रवृत्ति 
तो दिखलाई नहीं पड़ती, पर गैली उर्दू की गजल-गैली ही है । मिश्र रूप में 
इसका प्रयोग निम्न स्थलों पर हुआ है-- 
गीतिका---गीत ६२ (मालिका के साथ) 
आराधता--गीत ४६ (हरिगीतिका की एक पक्ति) 
अनासिका---बवीणावादिती (हरिगीतिका, पीयूषवर्षी) आवेदन (मालिका 
ज्योति, रूपमाला) 
स्वच्छ॑द छंद में भी इसकी पंक्तियाँ प्राप्त होती हैं--- 
देव अत्याचार कैसा घोर और कठोर है 
>>परिसल : विधवा । 
द२) दियंवरी (२६ मा०) 
तुम्हारे दुःख मे अपने हृदय में खींच लगा । 
“एःंँरस्मिल : भिक्षुक, पृ० १०६ 
दिगंवरी का उल्लेख डॉ० शुक्ल ने किया है। उनके अनुसार यह छंद 
सप्तक (१5 ६ 5 ) की तीन जआावृत्तियों और यगण (॥ 5 5 ) के योग से बनता 
है । उर्दू में बह वहर) मफ़ाईलुन सफ़ाईलुनू मफ़ाईलुन फ़कलुचु) अधिक प्रयुक्त 
होती है, पर हिंदी में यह नवीन प्रयोग है |? वस्तुतः विधाता छंद के अंतिम 
१. झा० हिं० का० में छदयोजना : पृ० २८६४ 


२२० निराला की छंदोयोजना 


दीर्घ को हवा देने से इसका निर्माण हो जाता है। निराला-काब्य में इस छंद 
की यही एक पंक्ति मिलती है । पर यही यह सिद्ध कर देती है कि इस छंद का 
हिंदी में सर्वप्रथम श्रयोग करने वाले निराला ही हैं, न कि दिनकर । अवश्य 
दिनकर ने 'दिगंवरी' कविता में इसका प्रयोग कर इसे एक छंद के रूप में 
प्रतिष्ठापित किया और उसी कविता के नाम पर इस छंद ने यह नाम पाया । 
आगे चलकर रामानंद तिवारी ने अपने महाकाव्य 'पाव॑ती में और प्रस्ठुत्त 
लेखक ने 'सावित्नी'* खंडकाव्य में दिगंवरी छंद का उपयोग किया । 
(5३१) सरसी (२७ मा०) 
क्या है, कुछ भी नहीं, ढो रहा व्यर्थ साधना-भार, 
एक विफल रोदन का है यह हार-एक उपहार; 
भरे आँसुओं में है असफल कितने विफल प्रयास, 
झलक रहा है मनोवेदना, करुणा, पर-उपहास । 
-“5परिमल : क्या दूँ, पृ० १७० 
सरसी का स्वतंत्र प्रयोग केवल उक्त कविता में मिलता है । मिश्र प्रयोग के 
स्थल निम्नलिखित हैं--- 
परिमल--पतवोन्मुख (ह्ंगार, हाकलि, ताटंक के साथ) युक्ति (निश्चल,. 
चौपाई, शशिवदना के साथ) 
तरंगों के प्रति (रोला, तमाल, हाकलि) 
गीतिका---भीत २६ (वीर, हंसगति, अहीर) ३४ (चौंपाई, अहीर) 
बेला--गीत ६६ (चौपाई के साथ) 
अनामिका--प्रिया से (सार, चौपाई, ताटंक, महानुभाव) ज्येष्ठ (श्वंगार,. 
छवि, हंसगति) उद्दवोधन (ग्ंगार) हताश (चौपाई, ताटंक, 
हाकलि, वीर) 
(5४) सार (१८ मा०) 
मेरे इस जीवन की है तू सरस साधना कविता, 
मेरे सरु की है तू कुसुमित प्रिये कल्पना-लतिका; 
मधुमय मेरे जीवन की प्रिय है तू कमल-कामिनी, 
मेरे कुंज-कुंटीर-हार की कोमल-चरण-गामिनी । 
+मनामिक्रा प्रिया से. पृ० ए२ 








१. पार्वती : कुमारदीक्षा सर्ग । 
२. सावित्नी : सर्ग ७, यृ० ११२-११४ 
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पद-रचयिताओं तथा अनेक कवियों के प्रिय छंद सार का प्रयोग निराला 
ने बहुत कम किया है । इसका स्वतंत्र प्रयोग केवल गौतिका के गीत ४१ में 
आप्त होता है। मिश्र प्रयोग के स्थल निम्नलिखित हैं--- 
गीतिका--गीत २४ (तमाल, ताटंक, समानसवैया) 
अणिमा--पतद्म २ (अखंड, ताटंक, समानसवैया) 
अर्चना--गीत ६६ (चौपाई के साथ) 
गीतगूंज--प० ७ (चौपाई) ८७ (चौपाई, विष्णुपद) 
अनामिका--प्रिया से । 
इसके अतिरिक्त स्वच्छंद छंद में लिखित कविताओं में सार की अनेक 
पंक्तियाँ पाई जाती हैं । सार के प्रयोग में निराला की एक विशेषता यह है कि 
उन्होंने इसके अंत में अपभ्रंश कवियों के समान रगण ($।5 ) भी रक्‍्खा 
हैं। (देखिए---उक्त कविता की ३री और ४५थी पंक्तियाँ) अपन्नंश काव्य में 
द्विपदी (दुबई) के अंत में रगण का प्रयोग प्रायः देखा जात है और इस द्विपदी 
का संबंध विद्वानों ते सार के साथ जोड़ा है ।' 
(5५) विधाता (२८ मा०) 
तुम्हारी दृष्टि ही है,--ज्ञान से जकड़ा हुआ सागर, 
मथा फिर देव-असुरों ने समझ कर रत्न का आकर, 
पिया विष विष्णु के ही अर्थ शंकर ने अमरता-भर, 
जहाँ से आय है निश्चित जहाँ से बुद्धि है व्यय की | 
-+अंणिमा : पद्चय ३३ 
विधाता का स्वतंत्र प्रयोग अणिमा (२६, ३३२) तथा वेला (५३, ५४, 
५५, ५६, ५७) में हुआ है । वेला के इन सभी गीतों पर भाषा और छंद दोनों 
दृष्टियों से उदूं का गाढ़ा रंग है । अतः वे गीत उर्दू वहर--मफ़ाईलुन्‌ मफ़ाईलुन्‌ 
मफ़ाईलुन मफाईलुत्‌ के आधार पर लिखे गए हैं। बच्चन सिंह ने 'वेला' के 
५४वें गीत को जो 'फाइलातुन की ४ आवृत्तियों से वना बताया है, वह 
एकदम गलत है ४ इसका मिश्चित प्रयोग निम्त स्थल पर मिलता है-- 
सांध्यकाकली--गीत ३७, ५५ (विजात के साथ) ५४ (विजात, 
सुलक्षण के साथ) 





१. द्रष्टव्य : मात्तिक छंदों का विकास : डॉ० शिवनंदन प्रसाद, पु० २८५ 
२. कऋंतिकारी कवि निराला, पृ० १४८ 
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(55) हरिगीतिका (२८ मा०) 
फिर भरा भादौ, धरा भीगी, तदी उफनाई हुई, 
री, पड़ी जी की, प्राण-पी की सुधि न जो आई हुई। 
कर फूलमाला-थाल, सखियाँ तीज पूजन को चली, 
बर बजे बाजे, द्वार साजे, भक्ति से पति की गली । 
-आराधना : गीत द६ 


गीतिका की एक पंक्ति ( ररी ) के अतिरिक्त उक्त गीत आद्योपांत हरि- 
गीतिका में निवद्ध है ! मिश्र प्रयोग के स्थल--- 
अवामिका--वीणावादिनी (गीतिका, पीयूषवर्षी के साथ) 
स्वच्छंद छंद में लिखी “गीतगुंज” की 'पथ' नामक कविता में भी इसकी एक 
पंक्ति मिलती है । यथा--- 
दहशत तुम्हें क्या थी प्रकृति की इस उखाड़-पछाड़ की ? 
(६७) माधवमालती (२८ मा०) 
गीत गाने दो मुझे तो, वेद को रोकने को । 
चोट खा कर राह चलते होश के भी होश छूटे, 
हाथ जो पाथेय थे, ठग-ठाकुरों ने रात लूटे, 
कंठ रुकता जा रहा है, आ रहा है काल, देखो । 
>अर्चना : गीत ५८ 
माधवमालती का स्वतंत्न प्रयोग “गीतिका' (गीत ८५६) वेला' (गीत ६, 
४६) नए पत्ते (कालीमाता) अणिमा (२७, ३१, ४२) तथा अचेना (गीत ५६) 
में हुआ है। मनोरम के साथ इसके मिश्चित प्रयोग की चर्चा पीछे मनोर॒म के 
प्रसंग में हो चुकी है । “गीत-गुंज” में भी इसकी पंक्ति मिलती है । यथा- 
दूध पीते छिन गया वच्चा अभी जिस शेरती का । 
माधवमालती छंद के उद्भावक तो सूरदास हैं, पर आधुनिक युग में इसका 
प्रथम प्रयोग कामायनी, ग्रीतिका और नीरजा में हुआ है । कामायनी का 
भामुख सं० १६८४२ में (१६३५ ईस्वी), गीतिका की समीक्षा (नंददुलारे 
वाजपेयी द्वारा) सत्‌ १६३६ में और नीरजा का वक्तव्य (कृष्णदास द्वारा) 
स॑ १६८१ (सन्‌ १६३४ ईस्वी) में लिखे गए है। इस आधार पर यह कहा 
जा सकेता था कि आधुनिक युग में इसका सर्वप्रथम प्रयोग महादेवी ने 
किया है। पर “तीरजा' के गीत ७ के नीचे उसका रचना-काल नहीं विया 
गया है। संभव है, यह गीत १६३४ के पूर्व लिखा गया हो। पर 'नवीन' 
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की इसी छंद में लिखित “मिट गए हैं चित्न मेरे! सन्‌ १८३१ में लिखी गई 
हैं, यह निश्चित है ।'* 
(&८) विशुद्धगा (३० मा०) 
एक दिन थम जायगा रोदन तुम्हारे प्रेम-अंचल में,. 
लिपट स्मृति वन जायेंगे कुछ कत्त-कतक सीचे नयन-जल में ! 
फिर मिठेगा स्वप्त भी निर्धत गगन-तम-सा प्रभ्ना-पल में, . 
या अपरिचित खोल प्रिय चितवत मगनत वह जावगे पल में । 
-+परिमल : निवेदत, पृ० ६ 
विधाता के आदि में दो मात्नाओं के योग से इस छंद का निर्माण हुआ 
हैं ।* दिनकर का यह कथन विलकुल ठीक है। टेक-रूप में प्रयुक्त विजात की 
दो पंक्तियाँ (तुम्हारे प्रेम अंचल में, परमप्रिय-सेंग अतल जल मे) की संगति के 
लिए ऐसा कहना उचित ही है। पर गीतिका के अंत में चार अथवा माधवमालती 
के अंत में दो मात्राओं को जोड़ देने से भी यह बन जाता है। निराला-काव्य 
में इस छंद की केवल चारपंक्तियाँ उक्त पद्य मे रजनी, मालिका तथा पीयुपवर्षी : 
के साथ प्रयुक्त हुई है । भिखारीदास के यहाँ भानु का विधाता शुद्धगा नाम से 
उल्लिखित है ।* अत: इसका नाम विशुद्धगा रक्खा गया है । 
(54) हरिगीतामृत (३० मा०) 
ठहरो अहा ! मेरे हृदय में है अमृत, मैं सींच दूँगा । 
+>परिमल : भिक्षुक, पृ० १०८: 
निराला के संपूर्ण काव्य में इस छंद की यही एक पंक्ति मिलती है । इसका 
निर्माण हरिगीतिका के अंत में एक ग्रुरु रखने से हुआ है । इस एक पंक्ति के 
द्वारा निराला ने एक नूतन छंद की संभावना प्रकट की है, यद्यपि दिगंवरी की 
तरह इसे किसी कवि ने विशेष रूप से नहीं अपनाया । पर नरेन्द्र शर्मा ने कम-- 
से-कम एक कविता को इसमें निवद्ध किया । यथा--स्ुनसान मेरा देश यह 
मदुदेश है, है दूर सागर । 
- मिट्टी और फूल: निर्वासित । 
द्रध्टव्य : हम विबषायी जनम के : बाल कृष्ण शर्मा नवीन पृ० ६३३ 
. सिदट्टी की ओर : दिनकर, पु० ११३ 
. छदार्णव ६४७२-४३ (यगन गुरु करि चौगुनों छंद शुद्धणा होइ ) 
पु० २२१ 
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(१००) चतुष्पद (३० मा०) 
दो टूक कलेजे के करता पछताता पथ पर आता । 
“5परिमल : भिक्षुक, पृ० १०७ 
सौंदर्य-गविता-सरिता के अति विस्तृत वक्षःस्थल में । 
-++परिसल : संध्या सुंदरी, पू० ११० 
यह 4ाणी थी उसके सुहाग की प्रेममयी रानी की । 
-+परिमल : वनकुसुम की शय्या, पृ० १२८ 
जब किसी पथिक को इधर कभी आते जाते पाते हो । 
--परिमल : रास्ते के फूल से, पृ० १२४८ 
भिखारी दास-द्वारा उल्लिखित चतुष्पद में १६-१४ पर यति देकर ३० 
मात्राएँ होती है । यह पद्धरि-पदपादाकुलक और सखी के एक-एक चरण के 
योग से बना है । मत्तसवैये के अंतिम गुह को निकाल देने से भी इसका निर्माण 
हो जाता है । मैंयिलीशरण ने 'जयभारत' की हत्या" में इसका प्रयोग किया 
है । निराला-काव्य में इसकी पंक्तियाँ स्वच्छंद छंद में लिखी कबिताओ में प्राप्त 
होती है । 
(१०१) ताटंक (३० मा०) 
कहाँ छलकते अब वैसे ही श्नजनागरियों के गागर ? 
कहाँ भींगते अब वैसे ही वाहु, उरोज, अधर, अंबर ? 
--परिमल : यमुना के प्रति, पृ० ३३ 
चाट रहे जुठी पत्तल वे कभी सड़क पर खड़े हुए, 
और झपट लेने को उनसे कुर्त भी है बड़े हुए । 
- परिमल : भिक्षुक, पृ० १०८ 
पंत के 'पल्लव” की अनेक कविताओं में प्रयुक्त ताटंक का प्रयोग निराला 
ने स्वतंत्र रूप से कहीं नही किया । वीरछंद-निवद्ध यमुना के प्रति! में ताटंक 
की उक्त एक अर्द्धाली मिलती है। मिश्र प्रयोग के अन्य स्थल-- 
परिमल--पतनोन्मुख (श्टंगार, हाकलि, सरसी के साथ) 
गीतिका--गीत ११ (चौपाई, हाकलि) २० (हाकलि) २४ 
(तमाल, सार, हँसगति) 
अणिमा---१ (हाकलि, चौपाई) २ (अखंड, सार, समातसवैया) 
अर्चना--गीत ११२ (चौपाई) 


१. छदार्णक, ५१२२५ 
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आराधना--गीत २५ (चौपाई, पद्धरि) 
अनामिका--परेम के प्रति; सजा के प्रत्ति (वीर से साथ) प्रिया से (सार, 
चौपाई, महातुभाव, सरसी) हताश (चौपई, सरसी, हाकलि, 
वीर) 
(१०२) वीरछंद (३१ मा०) 
कठिन झ़ुंखला वजा-वजा कर गाता हूँ अतीत के गान, 
मुझ भूले पर उस अतीत का क्या ऐसा ही होगा ध्यान ? 
शिशु पाते हैं माताओं के वक्षस्थल पर भुला गान, 
माताएँ भी पाती शिश्ु के अधरों पर अपनी मुसकान । 
ऊझपरिमल : आदान-प्रदान 
वीर छंद का प्रयोग स्वतंत्र और मिश्र दोनों रूपों में हुआ है। स्वतंत्र 
'प्रयोग--- 
परिमल--आदान-प्रदात, यमुना के प्रति (ताटंक की एक अर्दाली) 
अनामिका--नाजे उस पर श्यामा । 
सिश्न प्रयोग-- 
परिमल--प्रिया के प्रति (समानसवैया, चौपाई, महानुभाव, सखी, 
इंसगति, तमाल) 
गीतिका--गीत २६ (हंसगति, सरसी, अहीर) 
-जनामिका--प्रेम के प्रति; लखा के प्रति (ताटंक के साथ) 
हताश (चौपई, सरसी, हाकलि, ताटंक) 
(१०३) समान सवैया (३२ सा०) 
जहाँ हृदय में वालकेलि की 
कला कौमुदी नाच रही थी, 
किरण वालिका जहाँ विजन- 
उपवन-कुसुमों को जाँच रही थी । 
जहाँ. वसंती-कोमल-किंसलय- 
वलय-सुशोभित कर बढ़ते थे, 
जहाँ मंजरी-जय-किरीट बन 
देवी की स्तुति कबि पढ़ते थे। 
--अनामिका : अलुताप, पृ० ४० 
समावसचैये का स्वतंत्न प्रयोग केवल उक्त कविता में पावा जाता है | मिश्र 
'अ्रयोग के स्थल निम्नलिखित हैं--- 
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परिमल--प्रिया के प्रति 
ग्रीतिका--गीत १३, रेझ, ४०, ५०, ७४, द३ (चौपाई के साथ) 
अणिमा--पद्य २, ४७ 
अचेता--गीत ४, १७, ४८ (चौपाई के साथ) 
आराधना--गीत २४, ५०, ५७, ७२, ७३, ७४ (चौपाई) 
गीतगुंज---१० ६२, ६७, 5०, ८६ (चौपाई) 
(१०४) मत्तसवैया (३२ मा०) 
आकर्षण के अभियानों के 
गति-क्रम को जब वे तोड़ चुके 
> >८ 
वे उस सुख से हट कर, रुक कर 
निश्छल अपने मुख मोड़ चुके 
>< ८ 
उनकी मानवता से दानव 
अपना जीवन-क्रम जोड़ चुके, 
>र हि 
संतृति की रक्षा के न रहे , 
वे अपती रेखा गोड़ चुके । 
++वैला : गीत ७८ 


छायावाद-युग में विशेष प्रचलित मत्तसबैये का प्रयोग निराला ने बहुत 
कम किया है । उक्त पद्च में पद्धरि-पदपादाकुलक के त्ञाथ बस इतनी ही पंक्तियाँ 
इसकी मिलती हैं । इसके अतिरिक्त अर्चना! (गीत ४७) में एक अर्दधाली 
(प्रथम चार पंक्तियाँ) और 'अनामिका? (वनवेला) में मछुभार, पद्धारि, पदपादा- 
कुलक, शक्तिपूजा के साथ दो पंक्तियाँ इसकी देखी जाती हैं । 
मिश्र छंद 
(१०५) छप्पय (रोला+उल्लाला) 
लहर रही शशिकिरण चूम निर्मल यमुना-जल, 
चूम सरित की सलिलराशि चिल रहे कुमुद दल, 
कुमुदों के स्मिति-मंद खुले वे अधर चुमकर 
वही वायु स्वच्छन्द, सकल पथ घूम घूमकर, 
है चूम रही इस रात को वही तुम्हारे मधु अधर 
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ल्‍प्ज 
ल्‍्पा 
फ 


जिनमें हैं भाव भरे हुए सकल शोक संतापहर | 
“+जअवामिका : चुंबन 


निराला के संपूर्ण साहित्य में छप्पथव का केवल उक्त पद्म उपलब्ध 
होता है । 


वर्णिक मुक्तक 





स्निग्ध-शांत-दृष्टि संध्या चली गई मंद नंद 
प्रिय की समाधि-ओर, हो गया है रव बंद । 


भ< >< 
स्वर्ग त्यों धरा से श्रेष्ठ, वड़ी देह से कल्पना. 
भर >< 


चाहते हो जिसे तुम--पश्नी वह या कि पाँखे । 
-+अनामिका : नगित, पृ० १८७ 
डॉ० पुत्त लाल शुक्ल ने अपने द्वारा रूपघनाक्षरी के उत्तरांश को लेकर 
किए गए ऐसे प्रयोग (उक्त पद्मांश की तीसरी-चौयी पंक्तियाँ) की चर्चा कर 
उसका नाम अर्चता रक्खा है।' मैथिलीशरण-द्वारा प्रयुक्त मिताक्षरी छंद 
(मनहरण के चरण का उत्तरांश) के बीच गलात्मक (5 |) अंतवाली पंक्तियों 
के अतिरिक्त हविलघ्वंत (। |) पंक्तियाँ भी मिलती हैं। (जैसे उपरिलिखित 
पंक्तियों में पहली और दूसरी) जो जलहरण का उत्तराद्ध है! निराला ने 
लगात्मक (। 5) अंत वाली (पाँचवी पंक्ति) तथा दिगुवत (छठी पंक्ति) पंक्तिवों 
का भी प्रयोग किया है। ये दोनों पंक्तियाँ कवित्त (मनहरण, रूपचनाश्षरी 
अथवा जलहरण) का पूर्वाश मानी जा सकती हैं । छंदों को संख्या में व्यर्थ 
वृद्धि नहीं कर १६ वर्णवाले ऐसे सभी चरणों को अचंना-निबद्ध मान लेना ही 
ठीक है । अर्चना छुंद में केवल उक्त कविता ही लिखी गई है । 
(१०७) मदनहर घनाक्षरी (३२ अक्षर) 
सूर्य भी नहीं है, ज्योति सुंदर शर्शांक नहीं, 
छाया सा व्योम में वह विश्व नजर बाता है। 





१. आ० हि० का० में छन्‍्द योजना, पु० १६६॥ 
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कहते है | पर शास्त्रीय नियमों से बद्ध तथा अनुशासित स्वच्छन्द छन्द में वह 
मुक्ति दिखलाई नहीं पडती, जो मुक्त छन्द के लिए अपेक्षित है। अतः इसे 
मुक्त छत्द नही कहकर स्वच्छत्द छन्‍्द कहना ही समुचित प्रतीत होता है। 
इस स्वच्छन्द की भी, अध्ययन की सुविधा के लिए, दो कोटियाँ मात्ती जा 
सकती है-- 


(१) जिसमें किसी एक छनन्‍्द के लयाधार पर चलने वाले शास्त्रीय तथा 
नवनिर्मित छन्‍्दों का विनियोग होता है । यथा--- ॥ 
(क) वैभव विशाल**'**** मधुभार 
साम्राज्य सप्तन्सागर-तरंग-दल-दत्त माल--शक्तिपूजा - 
है सूर्य क्षव "77 * 77 मधुभार । 
मस्तक पर सदा विराजित 
लेकर 5 शक्तिवजा 


विच्छुरित छटा'“******'तिलका मात्रिक 


में 

विजयिनी पराहिनी-विपुल बंग। शक्तिवृजा 

-“अनामिका : सम्राट एडवर्ड अष्टम के प्रति । 

इस ऋत्द का आधार पद्धरि-पदपादाकुलक है। भधुभार और तिलका 
उन्ही का अर्द्ध और शक्तिपूजा उन्हीं का ड्योढ़ा चरण है । 

(ख) कितने वन-उपवन-उद्यान कुसुम-कलि सजे 

निरुपमितें, सहज भार-चरण-चार से लजे; 


गई चंद्र-सूर्य-लोक 
ग्रह-ग्रह प्रति यति अरोक लीला 


हीर 


नयनों के नवालोक से खिले--अणिमा 
चित्रित बहु धवल दा 
अलका के-से विराम, लीला 
सिहरे ज्यों चरण वाम जब मिले ।--अणिमा 
-“अनामिका : कविता के प्रति । 


इस 5न्द का आधार लीला है। लीला के अंत में दो त्विकल और एक 
पंचक के योग से हीर वना है । ओर उसी के अंत में एक पंचक जोड़ देने से 
अणिमा का निर्माण हुआ है । इस दोतो छल्दों को क्रमशः पद्धरि-पदपादाकुलक 
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और लीला का स्वच्छन्द प्रयोग भी कह सकते हैं | ऐसे स्वच्छन्द छन्द के 
प्रयोग-स्थल निम्नलिखित हैं-- 
परिम्रल (खंड २)--भर देते हो, स्वागत, ध्वनि, कण । 
अनामिका--एडवर्ड अष्टम के प्रत्ति (आधार-पद्धरि) वनवेला (पद्धरि 
का आधार) कविता के प्रति (लीला का आधार) तोड़ती 
पत्थर (मूल छन्‍्द--मनोरम, रुूपमाला; दो एक पंक्तियाँ 
मधुमालती आदि की, जो 5 5॥ 5 पर आधृत है) सेवा- 
प्रारंभ, नारायण मिले, मेरी छवि ला दी । 
कुकु रमुत्ता-कुकुरमुत्ता (१) प्रारम्भ से-मुझी से चुराया तक [प्र ०१-११) 
सर सभी का'***““मै ही बड़ा (प० १३) 
कुकुरमुत्ता (२) वाग के वाहर''''" बसीलीई पड़ रहीं 
(१० १४-१४) 
( मूल छंद-मनोरम ) उर्दू का गाढ़ा रंग-अनेक गुरु वर्णो का 
'हस्वोच्चारण । 
अणिमा--पद्य १८ ( पद्धरि-पदपादाकुलक का आधार ) तोरण-तोरण 
2 पृथ्वी-सर्देत (प० २६-चोपाई का आधार) २८ (लीला 
का आधार) 

अर्चता--गीत ६२ (आधार-चौपाई) 

(२) जिसमें कवि एक छन्द या एक वर्ग के छन्‍्द तक ही अपने को आबद्ध 
नहीं कर भिन्न वर्गों के छन्‍्दो के विनियोग में भी स्वच्छन्दता ग्रहण करता है । 
इसमें प्रथम की अपेक्षा अधिक स्वच्छन्दता रहती है | यथा-- 

मेरे घर से निकल चले बढ़ते हुए'*'**'(चांद्रायण ) 

उस अजान की ओर|तुम्हारा छोर असीम अनंत (अहीर -+श्यृंगार) 

कहीं-कहीं जब देखा कोई द्वार" ***** (तमाल) 

दीन हीन मुझ ऐसे का घर वार'"'*** ( ४) 

तो ठहर गए, तुम गए अतः|अड़ते हुए"""** ( पदपादा० +सुगति ) 

और नहीं सीधे पहुँचे तुम उस अनंत के घर में-(सार) 

धोखा खाया तुमने भी क्षण भर में।***** (हँसगति) 

् है 

दहशत तुम्हें क्या थी प्रकृति की इस उखाड़-पछाड़ की ? (हरिग्रीतिका) 

दूध पीता छित गया बच्चा अभी जिस शेरनी का (माघवमालती) 


२३२ निराला की छंदोयोजना 


माँद से उसकी कठोर दहाड़ की ?****** (पीयुववर्षी) 
+गीतगुंज; पथ, -पु० दै८ 
प्रयोग स्थल- 
परिमल (खंड १) बदला 
» खंड २) उक्त चार के अतिरिक्त सभी कविताएँ । 

गीतिका--गीत २१, २३, ३५ 

बेला--गीत ३०, ३१, ६७ 

नए पत्ते --खून की होली, गर्म पकौड़ी, प्रेम-संगीत 

अणिमा--पद्म ५, दै, १२ 

अर्चना--गीत १८, ३३, ४४५ 

आराधना--गीत ६६ 

गीतगुंज-- पृ ० ६०, दीप 

अनामिका--प्रलाप, प्रगल्भ प्रेम, क्या गाऊँ, संतछ्त, तट पर, कहाँ देश 

है, क्षमा-प्रार्थता, किसान की; बहू, प्रकाश, प्राप्ति । 

इन स्वच्छन्द छन्द में लिखी कविताओं में निम्नांकित पंक्तियाँ ऐसी हैं, 
जिनमें कोई शास्त्रीय छन्‍्द नहीं वतलाया जा सकता--- 

(क) अपार कामनाओं के प्राण-परिमल : बादल राग (२) 

(ख) अधीर विल्लुव्ध ताल पर. ,,  » . (४) 

(ग) मेरी जीभ जल गई (१२ मा०) 

(घ) कंजूस ने यों कौड़ी (१३ मा०) 

(७) अरी, तेरे लिए छोड़ी (१४ मा०) 

(च) मैंने घी की कचोड़ी (१३ मा०) 

(छ) जात की कहारित वह (१२ मा०) 

(ज) रोज आकर जगाती है सव को (१८ मा०)। नए पत्ते : प्रेमसंगीत 

(झ) मैं ही समझता हूँ इस ढव को (१७ मा०) 

(अ) जिसने किया है किनारा (१४ मा०)  +अचेना : गीत ४६ 

यदि इन में 'क' और “ख' के प्रथम शब्दों को जल्दी से पढ़ कर तीन 
मात्राओं के मानें, या इन दोनों के प्रथम वर्ण “अ' को अनुच्चरित (आशय) 
समझें, तो ये दोनों पंक्तियाँ क्रमशः चौपाई ( १५ मा० ) और श्यंगार-कल्प 
(१३ मा०) की हो जाती हैं । इसी प्रकार 'ड में झ्यंगार-कल्प माना जा सकता 
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है, यदि हम 'लिए' के 'ए' का लघृच्चारण करें। 


नए पत्ते : गर्म पकौड़ी 


छायावाद का छंदोडनुशीलन र३३ 


गर्म पक्ौड़ी' और '्रेम-संगीत' की, उपर्युद्धुत पंक्तियों के अतिरिक्त, शेष 
पंक्तियाँ किसी-त-किसी छत्द में आवद्ध हैं। इसी आधार पर इनमें स्वच्छत्द 
छत्द मात लिया गयत्रा है। पर ये दोतों गद्यात्मक कोटि में भी रक़्खी जा: 
सकती हैं । 

ऐवे स््रच्छ द छाद्द का पूर्ण विश्तेयण (प्रत्येक चरण का छन्दोनिर्धारण) 
एक स्वतंत्र पुस्तक की अपेक्षा रखता है । इस लघु-कलेवर प्रवंध में वैसा करता 
संभव नहीं । ऊपर के दो-एक उदाहरण दिवग्दर्शन मात्र हैं; पर उन्हें निराला 
के समस्त ऐसे छन्‍्दों के विश्लेषण का बल प्राप्त है, इसमें कोई संदेह नहीं । 
पुक्त छत्द 

मुक्त छनन्‍्द सारे शास्त्रीय वंधनों को अस्वीकार करता है। उनमें नियम 
कोई नहीं । केवल प्रवाह कवित्त छन्‍्द का-सा जान पड़ता है। कही-कहीं आठ 
अक्षर आप-ही-आप आ जाते है। मुक्त छन्‍्द का समर्थक उसका प्रवाह ही है। 
वही उसे छल्द सिद्ध करता है, और उसका नियम-साहित्य उसकी मुक्ति ।!९ 
निराला के इस कथन में दो बातें विशेष रूप से ध्यातव्य हैं। ऐसी नियम- 
रहित रचना में भी छन्द इसलिए मानना है कि इसमें प्रवाह है--लय है । 
अतः लय-रहित रचना छन्‍्दोवद्ध नहीं मानी जा सकती । और यह लय-श्रवाह 
कृवित्त छन्‍्द का-सा जान पड़ता है। तात्पर्य इसका प्रवाह कवित्त की लय पर 
पूर्ण रूप से अवलंबित नहीं । पूर्ण रूप से अवलंबित होने पर यह शास्त्रीयता 
के बंधन में आ जाता । यह कवित्त की लय का हलका आभास देता हुआ--- 
एक क्षीण गूंज ध्वनित करता हुआ अग्रसर होता है। इसीलिए निराला के 
मुक्त छत में कवित्त के चरण का विषम-विषम-सम शब्दों का संयोग कतिपय 
स्थलों पर घटित नहीं होता । और प्रायः ऐसे ही स्थलों को देख कर डॉ० 
शुक्ल को वर्णिक मुक्त छन्‍्द में एक और प्रकार-अक्षर मात्रिक मुक्त छन्‍्द की 
कल्पता करनी पड़ी ।* और पंत को लिखना पड़ा-“उनके (निराला के) कुछ 
(छन्द) इस प्रकार मिश्चित हैं कि उतमें कोई भी नियम नहीं मिलता ।'* दो 
उदाहरणों से दोनों की वातें सहज ही समझ में आ जायेगी तथा मुक्त छत्द 
के दोनों भेद--शुद्ध और मिश्रित-भी स्पष्ट हो जाय॑ँगे । 

१. परिमल : भुमिका, पु० १३ 

२. आ० हि० का० में छन्दयोजना, पूृ० ४२३ 

३. पल्‍लव : प्रवेश, पृ० ४६ 

१५ 


२३४ ल्‍ निराला की छ दोयोजना 


(क) शुद्ध मुक्त छन्‍्द-- 


विजन वन्‌ वल्लरी ० & 20002 0 20% 04400 ( चर वर्ण) 
सोती थी सुहाग भरी | स्नेह स्वप्त मग्न'' (८+ ६) 
अमल कोमल तब / तरु णी जुही की कली! *** (१६) 
हग बन्द किए | शिथिल प्षांक में, ** 7 ४ 7४" (६+-७) 
वासंती तिशा थी #%०००००००००७००००००००००००००००००५०००० (६) 
विरह-विधुर प्रिया | संग छोड़ 7।' हर (१२) 
किसी दूर देश में था । पवन कब्ाकझ ७६० ००००० ००७ #०० +*+ ० +०० (८ न ३) 
जिसे कहते हैं मल । यानिल 2०००+०००००००००००००००००० (८ न ३) 


आई याद विछुड़न से / मिलन की वह मधुर बात'*“'(१६) 
आई याद चाँदनी की / धुली हुई आधी रात,''****““(१६) 
आई याद कांता की कंपित्‌ कमतीय ग्रात*'*'"(१६; कानता) 
फिर क्या पवन +«६०००% ०००५६ ००००० ४ ०य ४११० (६) 
उपवन सर सरित्‌ | गह॒त्‌ गिरि काननु'******** “(८ + ६) 
कुंज लताएुजों को ॥ पार कर'"***९*०*०«००९०*५*००*०« “(७ है ४) 
पहुँचा | जहाँ उसने की केलि** #०००००००००००१०० बा कि -- दर) 
कली खिली साथ] *४«०४० ०७ ०० ९०5$8४४९:० 4 जे 2600 672 
--परिमल : जुही की कली 


ऐसे छन्‍्दों में पत्‌ जी को कवित्त का विपम-विपम-सम वाला नियम दिख- 
लाईं नहीं पड़ा । पर कवि ने इसमें पाठ-कला (४॥78 ० 7९4०॥78) के आधार 
पर अनेक वर्णों का हलंत के समान और संयुक्ताक्षर का पूर्ण वर्ण के समान 
उच्चारण कर कवित्त के अष्टकादि का रूप स्थिर किया है | इस प्रकार इसमें 
आयद्यन्त नियम का पालन दिखलाई पड़ता है । 


(ख) मिश्चित मुक्त छंद--- 


वंद कंचुकी के सव|खोल दिए प्यार से""४/ (८ +७ वर्ण ) 
पौवन-उभार नेहा ३२२२००००९००००००००५१४८०** (७ वर्ण ) 
पललव-पर्य छू पर/सोती शेफालि के ।"******१***०*** (5८+-६) 
मूक आद्वान-भरे/लालसी कपोलों के****** (८र्न-७ आहवान) 
व्याकुल विकास पर****'*****१*०८*००*००*०००००००००००००००० ( छ ) 
झरते हैं शिशिर से चुंवन गगन के ।7**********०*** (८-७) 


जागती त्रिया के न/क्षत्र-दीप कक्ष में" ***““(८--७ नकक्षत्र) 


छायावाद का छंदोष्नुशीलन २३५ 


वक्ष पर सतरण-|आशी आकाश है,'””'*'*०*““****(८+ ६) 
पार करना चाहता”"'“*““********* (१२ साता, मालिका) 
सुरभिमय समीर लोक, हे ० 2 हे 0 ० «० बेड 2४ ०० (१ २ भा० तांडव) 
शोक-दुःख-जर्जर्‌ इस/नश्वर संसार की'*****“*“(८ ५-७ : वर्ण) 
पहुँच कर प्रणय-छाए***' (८ वर्णा : प्रणौ) 
अमर विराम के ००००० ००००००७०००००००००००७ ७०००००३२०००३०००००१०० (७ वर्ण ) 
सप्तम सोपान घर [१*"९***९०*००००००००००००००००००००००००००० (८ //) 
पाती अमर प्रेम-धाम, ते लललललललिलननने **(८ !7) 
आशा की प्यास एक/रात में भर्‌ जाती है," (८+-७ व०पियास) 
सुबह|को आली, शोफाली भर जाती है ।""'/ 5 (३ +११ वर्ण ) 


--परिमल (शेफालिका) 
'जुही की कली” वाली स्वतंत्रता तो इसमें ली ही गई है, साथ ही इसमें 
मात्रिक छंदों के चरण भी विनियोजित हैं। इस प्रकार इसमें वणिक और 
मात्िक दोनों प्रकार के लय-खण्डों का योग है । अतः यह मिश्नित मुक्त छंद का 
उदाहरण है । ऐसे ही छंदों को डॉ० शुक्ल अक्षर मात्रिक मुक्त छंद कहते हैं । 
प्रयोग स्थल--- 
परिमल (खंड ३)--संपूर्ण 
वेला-पद्च ४४ 
नए पत्ते--राती और कानी, खजोहरा, मास्कों डायेलाग्स, आँख 
आँख का काँटा हो गई, थोड़ों के पेट में बहुतों को आना 
पड़ा, राजे ने अपनी रखवाली की, दगा की, चर्खा चला, 
तारे गिनते रहे, स्फटिक शिला, कुत्ता भौँकने लगा, 
झींगुर डट कर बोला, छलाँग मारता चला गया, डिप्टी 
साहब आए, कैलास में शरत्‌, महगू महंगा रहा । 
कुकुर मुत्ता (१) रस से मैं डूवा'''““““““छत्ते को हैं घेरे तक 


(पृ० ११-१३) 
(२) रहते थे नव्वाब' अन्त तक (पृ० १५-२८) 
अणिमा--उद्वोधन, स्वामी विवेकानंद जी, ३२,३८,३४,४०, 


४३,४४ 
आराधना--पद्म ८ (हारता है मेरा मत) 
गीतगुंज--पू० १०० (नील आकाश पर) 


निराला की छंदोयीजता 


हि | 
न्प् 
ब्दी 


सांध्यकालली--पूृ० ८५ रहो तुम 
अनामिका---श्रेयसी, खंड़हर के श्रति, यहीं, दिल्‍ली, रेखा, गाता हूँ 
गीत मैं तुम्हें ही सुताने को, नासमझी, टूंठ | 
मुक्त छंद में रची उपरिलिखित कविताओं के अतिरिक्त निम्नांकित एक 
रचना ऐसी भी मिलती है, जिसमें किसी अभीष्ट लब की प्राप्ति नहीं होती । 
सारी संपत्ति देश की हो, 
सारी आपत्ति देश की बने, 
जनता जातीय वेश की हो, 
वाद से विवाद यह ठतने, 
काँटा काटे से कढ़ाओ | 
-+वैला : ६२ 
इसके अतिरिक्त “नए पत्ते” की मुक्त छंद में लिखी कतिपय कविताओं में 
भी कहों-कहीं ऐसी ही यद्य-भाषा का प्रयोग किया गया हैं, जिसमें पंक्तियाँ लय- 
विहीन-सी प्रतीत होती हैं । वस्तुत: हित्दी के छंद यद्य के स्तर पर उस सफलता 
के साथ नहीं उतर सकते, जिस सफलता के साथ अंग्रेजी के छंद | इलियठ के 
अनुकरण पर लिखी गई प्रयोगवादी रचनाओं की लय-विहीनता का यही मूल 
कारण है । निराला की ऐसी रचनाओं को देखते हुए यह कहा ना सकता है 
कि प्रयोगवाद के अंतर्गत जिस लय-विहीन कविताओं का प्रचलन हुआ, उसके 
सूत्रधार भी निराला ही थे । 
उर्दू के छंद 
अनेक हिंदी छंदों के प्रयोग और अनेक नूतन छंदों के निर्माण के बाद भी 
अबव निराला का मन नहीं भरा, तो वे उर्दू बहरों पर उतर आए । “बढ़ कर 
नई बात यह है कि अलग-अलग वहरों की गजलें भी हैं जिनमें फारसी के छंदः- 
शास्त्र का निर्वाह किया गया है ।'* उर्दू वहरों में कुछ तो ऐसी हैं, जिन्होंने 
भव हिन्दी में अपनी जगह वना ली हैं, सुमेढठ, दिगपाल, विधाता आदि छंद 
ऐसे ही हैं, जिनकी चर्चा पीछे हो चुकों है । इनके अतिरिक्त निराला ने और 
भो अनेक उद्‌ं बहरों में कविताएँ लिखी हैं; जिनकी चर्चा नीचे की जाती है । 
गईं निशा वह, हँसी दिजशाएँ, 
खुल सरोरूह, जगे अचेत्तन, 


१. बेला : जावेदन 


नए 
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“>5जांतेका + जात २ 


डॉ० शुक्ल ने उक्त पद्च में 'फऊल फेलुन फऊन्त फेलुन' वहर वतलाई है 


न] 


और इसे विहंग नान दिया हैं। निराला के पूर्व इस बहर में हिंदी-रचना 


श्रीधर पाठक, : हरियौघ,” माधव शुक्ल,  मच्नन ठिवेदी" तथा प्रसाद कर 





०० श व्यइज बल प्रकार की आ..8 क्की 3  ट अजक ऋे तो 40० मी वि धनु दिगपाल के आी: की जल आमदनी 2० आज ५ आदि 
के थे] इस भकार उद्‌ का इस बहूर ने अब दिनपाल, उसुमढे, विधादा जाद 





की तरह एक प्रकार से हिन्दी में अपना स्थान बना लिया है। अतः ऐसी बहुर 

माना जायगा । पर डॉ० शुक्ल ने संनवतः सिर 
बैला' के दो गोतों नें ही प्रयुक्त उर्दू बहरों को भी हिंदी वाम्र दिए हैं, जिनका 
विवेचन आगे किया जाता है । 





हाथ मारते फिरे/|कहाँ के हैं, 
ये गफल|त से घिरेजिहा के हैं। 
अपनी तरणी तिरे यहाँ केहू 
इनसे जैसा चाहे कह ले। 








जे 


उर्दू के अरकान का जो तुलनात्मक कोष्ठक प्रस्तुत किया है, उत्तक बनुचार 





इस वहर को रज गज ल न के आधार पर चलना चाहिए। पर बह गण- 


व्यवस्या उपरिलिखित पंक्तियों पर घटित नहीं होती । प्रयम दो पक्तियो 


गज 





फायलुन, मुफायलुन, नुछायलुन अर्थात्‌ रजऊ 


दिखलाई पड़ती हैं। शेष दो पंक्तियाँ तो इस वहर पर * 


॥ 
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जेला--गीत १०, १५, १६, २०, २१, २२, २३, २४, २५, २८, ३६, 
४८५, ४०, ७३, ७५, ७६, ७७, ८ऊरे, 59, 5५५, ८५ 
नए पत्ते -- खुशखबरी, पंचक 
अणिमा>+गीत ३२ 
सांध्यकाकली--२७, ३०, ४४5, ६४ 
छायावाद दविवेदी-युग की इतिवृत्तात्मकता के प्रतिक्रिया स्वरूप उत्पन्न हुआ 
था । यह प्रतिक्रिया, कुछ दूर तक, छदद के क्षेत्र में भी परिलक्षित होती है । 
मिराला की प्रथम पुस्तक 'परिमल?” में इसका स्पष्ट आभास दिखलाई पड़ता 
है | इसके द्वितीय और तृतीय खंड में प्रयुक्त क्रमशः स्वच्छद और मुक्त छदों 
के द्वारा तो निराला ने शास्त्रीय छदों को एक झटका दिया ही, उसके प्रथम 
खड में भी छदों की कारा में बेंधी कविता को मुक्त साँस लेने का अवसर 
अ्रदान किया । इस खंड की केवल सात कविताएँ (परलोक, भ्रमरगीत, वासंती, 
नयन, माया, अध्यात्मफल, जागो, क्‍या दूँ, आदान-प्रदान) आद्योपांत किसी 
एक छ द में लिखी गई हैं । और तीन (यमुना के प्रति, जलद के प्रति, वसंत- 
समीर) वीर-ताटंक मे निवद्ध है। शेष सारी कविताओं में कवि ने भावानुसार 
अनेक छदों का विनिधोग किया है, जिनमें प्राचीन और नवीन दोनों हैं । इस 
तरह यहाँ भी लक्षण ग्रन्थों के द्वारपालों को 'प्रवेश निषेध! कहने की जरूरत 
कहीं-कहीं आ जाती है ।" प्राचीन छन्दों में कुछ तो प्रचलित हैं, और कुछ ऐसे 
हैं, जिनका प्रयोग ह्विवेदी-युग में बहुत कम हुआ है । इस पुस्तक में न तो कोई 
कविता उद् वहर में लिखी गई है और न किसी वर्ण॑बृत्त का प्रयोग हुआ है । 
ह्विवेदी-युग की वहु-प्रचलित गीतिका और हरिगीतिका भी यहाँ नहीं मिलती । 
कवित्त, सवैया, छप्पय, दोहा, सोरठा आदि का भी कही पता नहीं | इसीलिए 
इस पुस्तक में निराला प्रसाद के विपरीत लोगों को विलकुल अभिनवनसे प्रतीत 
हुए | जब प्रतिक्रिया की आधी का वेग कुछ कम हो गया, तव रूपमाला, 
गीतिका (गीतिका, अनामिका), &प्पय तथा हरिगीतिका (अनामिका) के दर्शन 
हुए और उद्ंवहर (गीतिका) का- भी साक्षात्कार हुआ। पद-शैली में 
लिखी कुछ रचनाएँ भी (गीतिका---गीत २२,४७३, ५६) सामने आई । फिर 
१. प्रथम खंड में सममात्रिक सांत्यानुप्रास कविताएँ हैं जिनके लिए हिंदी 
के लक्षण-प्रन्थों के द्वारपालों को 'प्रवेश निषेध” या भोतर जाने की 
सख्त मुमानियत है, कहने को जरूरत शायव न होगी ।---निराला 
(परिसल को भूमिका, पृ०२) 
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“बेला' में तो उर्दू की अनेक वहरें गजल-शैली में आ धमकी; जिनमें सुमेरु, 
दिगपाल और विधाता ने भी प्रश्नय पाया । इस प्रकार तिराला ने, प॑त के 
विपरीत, सभी प्रकार के प्रचलित-अप्रचलित छदों, पदों, उद्द बहरों 
तथा गजल-शैली में अपनी रचनाएँ प्रस्तुत कीं। पर प्रसाद की तरह किसी 
बर्णवृत्त को (अपने शुद्ध गणात्मक रूप में) तथा कवित्त, सवैया, दोहा, सोरठा 
॒को नहीं अपनाया । महादेवी की बरह जीवन के अंत तक अपने को गीतों में 
(अर्चना, आराधना, गीतगुंज, सांब्यकाकली) जभिव्यक्त करते रहे, जिनमें 
'प्राचीन छदों के साथ कुछ नवीन सृष्टि तो है ही, स्वच्छ द छन्द में भी कई 
गीत लिखे गए । इस प्रकार निराला ने यद्यपि प्राचीनता की भुमि पर भी पैर 
रक्‍्खे, पर प्रारंभ में वे छत्द के क्षेत्र में भी छायावाद के अग्नदूत वत कर 
आये थे । 
निराला के छंद:प्रयोग में एक विचित्र विरोधाभास दिखलाई पड़ता है । 
एक भोर यदि उसमें स्वच्छन्दता और मुक्ति है; तो दूसरी ओर नियम-बद्धता 
भी । यदि कहीं तुक की वेड़ियों से मुक्त कर मुक्त छन्‍्द को पूरी मुक्ति दे दी 
गई है (परिसल, खंड ३) कहीं उसके चरणों में अंत्यानुप्रास की दृढ़ श्ंखला 
डाल कर (नए पत्ते---स्फटिक शिला) उसके मुक्त संचरण पर निबंत्रण का 
अंकुश रख दिया गया है, तो कहीं तुकांत चरणों की वर्ण-संख्या में अल्पाति- 
अल्प असमानता रख कर (नए पत्ते-खजोहरा; अणिमा- पद्य ३२,३८५, ३ दै 
४०,४४) उसमें एक प्रकार से नियमितता भी ला दी गई है। शास्त्रीय ऋन्‍दों 
में कहीं तो नियमों का कठोर अनुशासन है, तो कहीं नियमों का निः:संकोच 
उल्लंघन । जहाँ छोटे-छोटे गीतों में भी छनन्‍्दों का परिवत्तेन वांछनीय हो गया 
है, वहाँ 'सरोज-स्मृति' “राम की शक्ति-पूजा' तथा तुलसीदास” जैसी लंबी 
कविताएँ आद्योपांत एक ही छन्‍्द (पद्धरि, पदपादाकुलक एक ही छन्‍्द के दो 
उपभेद हैं) में लिखी गई है । माश्चर्यंजनक बात तो यह है? कि कविता को 
सब प्रकार के बंधनों से मुक्ति देने-दिलाने के आकांक्षी कवि को तुक का इतना 
जबर्दस्त मोह है कि वह प्रसाद और पंत की तरह अपनी एक भी चिन्‍्नतुकांत 
कविता किसी शास्त्रीय छन्‍्द में नहीं लिख सका | उलटे कहीं उसने तुक के 
क्रमायोजन के अपने द्वारा वनाए नियम का (परिमल--नयन, माया, अध्यात्म- 
१. विवेकानंद की दो छोटी-छोदों अंग्र जी कबिताओं के अनुवाद में (नए 
पत्ते--चौयी जुलाई के प्रति, कालीमाता) उन्होंने भिन्‍नतुकांतता को 
अवश्य अपनाया है । --जेखक 


२४ निराला की छ'दोयोजना 


यहाँ "रे आज अस्तमित--तमस्तुर्य दि्मंडल” तथा तोड़ने वज्ञ का 
विषम-द्वार' कर कवि सहज ही इन दोनों पंक्तियों को पद्धरि की लय प्रदान 
कर सकता था | उन्होंने स्वच्छंद छंद लिखा, मुक्त छंद की रचना की तथा 
अनेक नृतन छंदों का निर्माण किया । छंदःशास्त्री इत संब का अभिनंदन 
करेगा । पर प्राचीन शास्त्रीय छंदों के शब्द-संस्थापन में व्यतिक्रम कर उन्होंने 
जो उनकी लय बिगाड़ दी, उसके लिए छंदःशास्त्री उन्हें कभी क्षमा नहीं कर . 
सकता । क्‍योंकि ऐसी बिगड़ी हुईं लय प्रशिक्षित कानों को एक झटका मार 
देती है, जिससे कविता-पाठ का आनंद भंग हो जाता है । 
(३) मति-भंग-दोष $ 
(क) गाती आप, आप देती सुकु / मार करों से ताल । 
--परिमल : तरंगों के प्रति 
(ख) दाह-तपन-उत्तप्त दुःख-सा / गर-जल खौल उठा । 
--परिमल : वन कुसुमों की शब्या 
यदि इन-जैसी पंक्तियों में यति-दोष नहीं देख कर मनोहारी विविधता 
मानी जाय, तो निम्न पंक्तियों में कौन यति-दोष स्वीकार नहीं करेगा ? 
(क) सब जग निज जीवन की जठिल 
स॒| मस्या ही में था तल्‍लीन। 
--परिमल : वसंत-समीर 
(ख) अगर कहीं चंचलता का प्रभाव कुछ उस पर देखा । 
--परिमल : बहू 
(ग) नयनों के डोरे लाल गरुला | ल-भरे, खेली होली । 
+>गीतिका : गीत ४१ 
(४) पाद फा अश्रव्य होना 


(क) जलद नहीं जी | वनद, जिलाया ।._ -“परिमल : जलद के प्रति 
(ख) मेरे ही अवि | कसित राग से। “| /# ध्वनि 

(ग) विश्व को वै | पथिकता से । ->वैला : गीत 5७ 

इन सभी पंक्तियों में वांछित लय के लिए शब्दों को खंडित कर पाठ 
करना पड़ता है । 


(घ) वह सहसा सजीव कंपन-द्रुत सुरभि समीर, अधोर वितान, 
वह सहसा स्तंभित वक्षस्थल, टलमल पद, प्रदोप निर्वाण । 
“-परिमल : यमुना के प्रति । 
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यहाँ रेखांकित जगण समात्मक ग्रवाह में केवल बाधा ही उपस्थित नहीं 
करता, प्रत्युत्‌ पाद को अश्वाव्य वना देता है| छंद्ों के ये दोप न्‍्यूनाधिक 
परिमाण में प्रायः सभी कवियों में पाये जाते हैं । निराला-काव्य में सब से 
जधिक खटकने वाला शब्द-संस्थापन के व्यतिक्रम से उत्पन्न दोप है, जिसकी 
चर्चा ऊपर की गई है । 

कवि भाव के अनुरूप छन्‍्द का चयन करता है, और भाव को वहन करते 
वाली--उसे रूप देने वाली भाषा है । काव्य में इस भाषा को छन्‍्द के साँचे 
में ढल जाना पड़ता है | इसी लिए भाषा-प्रयोग में कवि को बहुत सजग रहना 
पड़ता है । उस्ते एक ओर तो भाव के वोच्रक शब्द पर ध्यान रखना पड़ता है, 
दूसरी ओर छन्‍्द के साँचे में उसे वैठाने का प्रयत्त भी" करना पड़ता है। कहा 
जाता है कि अपना नाम ठीक-ठीक नहीं वैठा सकने के कारण ही सेनापति कथि 
ने सवैया छन्‍्द नहीं लिखा । तात्पयँ यह है कि छन्‍्द में बैंठाने के लिए कवि को 
कृभी-कभ्नी शब्द को विकृत भी करना पड़ता है । यदि इससे उसका काम नहीं 
चलता, तो उसे अपने अभिप्राय-द्योतक शब्द गढ़ना भी पड़ता है | कवि-कुल- 


गुरु कालिदास का हिमालय के लिए “गौरी-गुरू छल्द के आग्रहवण ही 
गढ़ा गया प्रतीत होता है--- 
गौरीगुरोगह्न रमाविवेश शा ---रघवंश : सर्गे २/२ धर 


शब्द भाषा का अंग है । उसके बिना भाषा की कल्पना नहीं की जा सकती । 
इस प्रकार छन्‍्द का भाषा से संबंध अवश्य जुट जाता है । पर यह नहीं कहा जा 
सकता कि अमुक छल्द के लिए अमुक प्रकार की भाषा अपेक्षित है| सिद्ध कवि 
एक ही छन्द में अपने विभिन्न भावों को अभिव्यक्त करने के लिए कोमल-कठोर, 
स्निरघ-ककेश पदावली के सहारे भिन्न-भिन्न प्रकार की भाषा लिख सकता है! 
शकुंतला के रूप-बर्णन में प्रयुक्त मालिनी और रानी सुदक्षिणा के मर्भधारण-वर्णन 
में प्रयुक्त < 
इयमधिक मनोज्ञा वल्कलेचापषि तन्‍वी 
किमिव हि मधुराणां मण्डनं नाहृतीनासु । 
--अभिज्ञानशकुन्तलम्‌, अंक १/१७ 
सालिनी की भाषा में कितना अंतर है, यह सहृदव-संवेच्य है | स्वयं निराला 
अथ  नयनससुत्य॑ ज्योतिरतेरिव दो: 
सुरसरिदिव तेजो वह्लिनिप्द्यूतमैशम्‌ । 
-रघुवंश : सगे २/(७४५ 
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की “राम की शक्तिपूजा' के प्रारंभिक कुछ अंश में जिस गर्जमान ओजोमयी 
भाषा का प्रयोग हुआ है, उसके बाद के अंश में उस भाषा का (दो-चार कुछ 
पंक्तियों को छोड़कर) नहीं । अतः रामरतन भटतागर के इस कथन का कि 
“कुछ छन्‍्द की आवश्यकता के लिए, कुछ विषय में गंभीरता और प्रभाव लाने 
के लिए इस प्रकार की भापा-शैली का प्रयोग कवि ने किया?" का उत्तरांश 
ही सही माना जायगा, पूर्वाश नहीं । क्‍योंकि हमें एक ही छन्‍्द में दो प्रकार के 
भावों को व्यक्त करने वाली दो तरह की भाषाएँ आसानी से मिल जाती हैं । 
इससे सिद्ध होता है कि छन्‍्द की भावानुकूलता में कवि का कौशल ही प्रमाण 
है । वही कौशल छन्द-द्वारा शासित भाषा से भी मनमाना काम निकाल 
लेता है । अतः छन्‍्द का भाव और भापा के साथ उतना सापेक्षिक संबंध नहीं 
है, जितता भाव और भाषा का । 

पद्धरि-पदपादाकुलक में वस्तु-वर्णत की परंपरा प्राचीच है | निराला ने 
इन दो छन्‍्दों में वस्तु-वर्णन के साथ-साथ मानसिक संक्षोभ का चित्रण अपनी 
तीन लम्बी कविताओं में किया है। 'सरोज-स्मृति” में अपनी पुत्री के मरण से 
उत्पन्न क्षोभ को उन्होंने हास्य-व्यंग्य के साथ पद्धरि-पदपादाकुलक में अभिव्यक्त 
किया है। तुलसीदास का मानसिक उद्देलन प्रकृति और नारी (प्रकृति से 
भारतीय संस्कृति की रक्षा की प्रेरणा और स्त्री के रूपाकर्पण से उत्पन्न मोह) 
से टकराता हुआ शर्ते-शनै: चलता है। इसीलिए कवि ने तुलसीदास” में 
पद्धरि-पदपादाकुलक की एक-एक अर्द्धाली को, इन दोनों छन्दों के अंत में छह 
मात्राओं के योग से वने राधिका छन्‍्द की एक-एक पंक्ति-दढ्वारा घेर कर 
सोलहवी मात्रा की तुक तक जैसे भावों के दृन्दध को समेटने का प्रयास किया 
है, पर उसके पण्मात्रिक अंश में वह फिर सरक कर आगे निकल जाता है । 
राम के मानसिक विक्षोभ में तुलसीदास के भाव-दंद्ध की तरलता नहीं, विचार- 
संघ की गंभीरता है । उधर रावण-जैसे अत्याचारी को शक्ति की सहायता, 
और इधर राम की एकांत निरंवलंवता । उधर रावण-द्वारा हार-पर-हार और 
इधर जानकी का उद्धार । उधर परिस्थिति की विषपमता और इधर मन की 
विपन्नता । राम के तन-मन के इस घोर विप्लव को समेट कर चलना पद्धरि- 
पदपादाकुलक के बूते की वात नही । अतः “राम की शक्ति-पुजा”? कविता में 
कवि ने उसके लिए इन दोनों छनन्‍्दों के ड्योढ़ें चरण से बने शक्तिपूजा छन्द 
का प्रयोग किया है । रोला का प्रयोग प्रायः इतिवृत्तात्मक कविताओं में हुआ 
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१. कवि निराला : एक अध्ययन, पृ० १७४ । 
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'है। गौत एकमभावनिष्ड होता है । उसमें एक ही भाव की अभिव्यक्ति होती 
'है | दो-तीन छन्‍्दों के मेल से बने गीत के अनुच्छेद का प्रयोग भारतेन्दु-काल 
से ही प्रारम्भ हो गया था । मैथिलीशरण, प्रसाद, पंत तथा महादेवी के गीतों 
का निर्माण भी प्राय: उसी तरह हुआ है । एक अनुच्छेद जिन छन्‍्दों के मेल से 
बना है, दूसरे-तीसरे अनुच्छेदों में भी वही छन्द प्रयुक्त हुए हैं। निराला ने 
अनेक गीतों की रचना स्वच्छुंद छंद में तो की ही है; अनेक गीत ऐसे भी लिखे 
हैं, जिनके अनुच्छेदों में भाव के अनुसार छन्‍्द भी बदल दिए गए हैं । उदाहरण 
'के लिए गीतिका के गीत २ और ६ लिए जा सकते हैं । गीत २ का प्रथम 
अनुच्छेद पीयूपवर्षी और रजनी से निर्मित हुआ है, तो दूसरे अनुच्छेद की 
“रचना उमिला और रजनी के योग से हुई है । इसी प्रकार गीत ६ का प्रथम 
अनुच्छेद हीर और प्रणय तथा द्वितीय बंद कुंडल एवं प्रणय के योग से बने 
हैं । चूंकि दोनों गीतों में प्रयुक्त दो भिन्‍न छन्‍्द एक ही वर्ग के हैं, अतः यहाँ 
रचना-सौविध्य भी देखा जा सकता है ॥ 


छन्‍्द भाषा का नियंत्रण करता है । छन्‍्दोरक्षा के लिए कवि को कभी- 
कभी अनावश्यक और अनुपयुक्ता शब्द भी रखने पड़ते हैं। कभी-कभी उसका 
भाव छन्द के वन्धन में पड़कर कुंठित हो जाता है। संभवत: इसी कठिनाई 
को हल करने के लिए स्वच्छनद छन्‍्द और मुक्त छन्‍्द का उद्भव हुआ । पर 
यहाँ भी भावानुकूलता देखी जा सकती है । वस्तु-वर्णन की प्रधानता के कारण 
एकछंदी स्वच्छन्द छन्द में लिखे 'सम्राट्‌ एडवर्ड अष्टम के प्रति” (प्रेम के 
अप्रतिहत स्वरूप का वर्णन) और “चन-वेला' (साहित्य और राजनीति की 
साधनाओं की तुलना) में पद्धरि-पदपादाकुलक का तथा आत्मररक गीत्यात्मक 
“कविता के प्रति? में लीला का आधार ग्रहण किया गया है। मुक्त छत्द केवल 
कवित्त के आधार पर चलता है। अतः वहाँ भावानुकूलता की कोई बात ही 
नहीं उठती । यही कहा जा सकता है कि भाव के अनुरूप कहीं छोटी और 
कहीं वड़ी पंक्तियाँ प्रयुक्त हुई हैं । 


नवीन छल्दों का निर्माण प्राचीन काल से होता आया है। छायावाद के 
अंदर अनेक नृतन छत्द निर्मित हुए । छायावाद के स्तम्भों में प्रसाद और 
महादेवी की प्रवृत्ति नूतन छत्द गढ़ने की ओर बहुत कम है । अभिनव छन्‍्दों 
का आविष्कार अधिकतर निराला और पंत ने किया है। निराला-काव्य में 
याए जाने वाले नूतन छत्द निम्नलिखित हैं--- 
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मुक्ति, खंगाराभास, ज्योति, पदपादके, श्वृंगारकल्प, 

चंग, कोकिला, लीलाधर, वसंतमालती, लेघिमा, 

लीलाघृत्त, पीयूषराशि, पीयूषनिर, मधुवल्लरी, 

साधिका, मंजुतिलकावली, दिगंवरी, विशुद्धगा, 

हरिगीतामृत -- १६ 

इन छंदों में श्ंगाराभास और शझूंगारकल्प प्रसाद के झरना में प्रयुक्त 
हैं, जो प्रयम वार प्रकाशित तो हुआ १६२८ में, पर जिसकी कविताएँ १६१४- 
१६१७ के बीच लिखी गई हैं ।! निराला की पहली कविता 'जुही की 
कली” १६२० की “प्रभा” में प्रकाशित हुई थी | इस बल पर यह कहा जा 
सकता है कि संभवतः इन दोनों का आविष्कार प्रसाद ने किया हो । पीयूष- 
राशि का प्रयोग हरिक्रौध (बोल चाल) मैथिल्रीशरण (तिलोत्तमा) तथा पंत 
(ग्रंथि) में उपलब्ध होता है। मुक्ति मैथिलीशरण के 'साकेत' एवं झंकार' 
में, मधुवल्लरी 'वकसंहार' एवं 'कुणाल-गीत' मे तथा पीयूपनिर्झर “जय भारत', 
'कुणाल-गीत', 'झंकार' एवं “भूमिभाग' में प्राप्त होते हैं । अतः इन कवियों के 
द्वारा इन छंदों में लिखित कविताओं के रचना-काल का जब तक पता नहीं 
चल जाता तव तक इन छंदों के प्रथम प्रयोक्ता के रूप में किसी कवि का नाम 
लेना कठिन है । प्रसाद-द्वारा प्रयुक्त दो (म्इंगाराभास, ख्टंगारकल्प) तथा 
अज्ञातकाल वाले चार (मुक्ति, पीयूषराशि, पीयूपनिझर, मघुवल्लरी)--ईन 
छह छंदों के अतिरिक्त शेष सभी उक्त नूतन छंदों के उद्भावक निराला ही हैं, 
इसमें कोई संदेह नहीं | डॉ० राम विलास शर्मा का यह कथन कि “तुलसीदास 
के बाद निराला की-सी काव्य-प्रतिभा का कोई कवि हिन्दी में नहीं हुआ ह 
विवाद का वियय हो सकता है, पर इसमें दो मत की कोई गुंजाइश नहीं कि 
सूरदास के अतिरिक्त इतने नए छंदों का निर्माण निराला को छोड़ कर और 
किसी कवि ने नहीं किया । सर्वाधिक छंदों के प्रयोक्ता के रूप में निराला का 
नंबर केशवदास (छं० ११३), सूरदास (छं०१११) तथा मैथिलीशरण (छं० 
११०) के बाद आता है। मात्रिक छंदों के प्रयोगकर्त्ता के रूप में ये एक तरह 
से सूरदास से समकक्ष हैँ। (छं० १० ५) पर जहाँ इनके कई मात्रिक छंद 
१. कवि प्रसाद : एक अध्ययन : रामरतन भठनागर, पृ० ४१ । 
२, कादंबिनी : सं० ,कषिल एवं शर्मा, पृ० ८६ 
३. निराला को साहित्य-साधना, पु० ४४८ [गीतगूंज की भूमिका से उद्ध त| 
पृ० ५१ । 
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्त 


वर्गवृत्त के ल्पाँतर हैं, वहाँ सूरदास ने किसी गगात्मक वर्ण॑वृत्त को छुआ तक 
नहीं है । नए छंदों की उद्दनावना के अतिरिक्त अपश्नंश कवि पुष्पदंत और 
विद्यापति के द्वारा आविष्कृत क्रमश: शक्तिपूजा और रजनी छंदों के, आधुनिक 
युग मे, सर्वप्रथम प्रयोग का श्रेय भी निराला को ही मिलना चाहिए । रजनी 
का प्रयोग सहादेवी ने नीरजा (१३४३४) में अवश्य किया है, पर वह परिमल 
(१६३०) के वाद की रचना है । 

छल्दों को सब प्रकार के बंधनों से मुक्त करने के आकांक्षी निराला के 
हारा गणों के जठिल वंधत में जकड़े हुए वर्णिक छन्‍्दों के प्रयोग की कल्पना 
भी नहीं की जा सकती | जो कतिपय वर्णिक छन्‍्द उनके साहित्य में प्राप्त 
होते हैं, वे अपने शुद्ध गणात्मक रूप में नहीं, मात्रिक रूप में प्रयुक्त हुए हैं। 
कहीं-कहीं तो उनके गणों में गुर के लिए दो लघु अथवा दो लघु की जगह एक 
गुरु रखने की स्वतंत्रता के बाद भी गण-विपर्यय पाया जाता है । इस प्रकार 
उनके यहाँ गणात्मक वर्णवृत्त का एकांत अभाव है। हाँ, दो वण्णिक झुक्तकों 
का प्रयोग उन्होंने अबश्य किया है । वे हैं--अर्चजा और मदनहर चनाक्षरी । 
इन दोनों छन्दों के अतिरिक्त वर्णिक मुक्तक के नाम पर हम मुवत छन्‍्द को 
भी ले सकते हैं, जिसका आधार कवित्त है । 

छायावाद की प्रवृत्ति मात्रिक छन्दों के प्रयोग की ओर ही अधिक रही 
और निराला में भी उसी की प्रधानता है । निराला-साहित्य में सर्वाधिक बड़े 
छत्द समानसवैया और मत्तसवैया हैं और सव से छोटा चार मात्तरापादी युग 
छल्द । यों तो उनके साहित्य में अनेक प्रकार के छन्‍्द मिलते हैं; पर उन्होंने 
लीला, हाकलि, मनोरम, झ्ूंगार, पद्धरे, पदपादाकुलक, चौपाई, पोयूषवर्षी, 
रोला, शक्तिपूजा, सरसी, माधवमालती तथा वीर छन्द का अपेक्षाकृत विज्षेष 
प्रयोग किया है ॥ 

मात्रिक छत्द त्रिकल, चौकल, पंचकल, घट्कल, सप्तकल और अप्टकल 
के आधार पर चलते हैं। निराला-लाहित्य में इब सभी आधारों पर चलने 
वाले छनन्‍्द मिल जाते हैं | चौकच-अप्ठकल तथा सप्तकल के आधार पर चलने 
वाले छत्दों का प्रचलन सव युगों में विशेष रहा । पर पद-साहित्य में त्रिकल- 
पट्कल (लीला, प्रगव, कुंडल, विनय, हरित्रिया आदि) और पंचकल (चझ्ूलता, 
विजया आदि) पर आधृत छंद भी काफी संख्या में लिखें गए । दिवेदी-युग में 
इन दी आघधारों पर चलने वाले छंद बहुत कुछ उपेक्षित रहे | बनेक उछंदों के 
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सफल प्रयोक्ता मैथिलीशरण तक ने हीर (त्रिकल-षट्कल) और चंद्र (पंचकल) 
छन्‍्द नहीं लिखे ॥ हरिऔध ने चंद्र को तो विपुल सम्मान दिया, पर अन्य 
पंचकलाधृत छन्‍्द उनके द्वारा भी प्रायः उपेक्षित ही रहे ॥ निराला ने चंद्र तो 
नहीं, उसके अंत में दो मात्राओं के योग से बना रतिवललभ लिखा तथा अन्य 
कई पंचकाधृत छन्‍्दों का (दीप, विमोहा, जरुण, मंजुतिलका आदि) प्रयोग 
किया । मंजुतिलका के अंत में चार मात्राओं के योग से एक नृतत छनन्‍्द का भी 
निर्माण किया, पर पंचकाधृत छन्‍्दों के आधार पर किसी स्वच्छन्द छन्‍्द की 
रचना नहीं की । त्रिकल-पट्कल के आधार पर चलने वाले प्रायः समस्त छन्‍्दों 
(निधि, शिव, लीला, योग, कुंडल, हीर, सारस) का प्रयोग उन्होंने किया ।॥ 
इनके अतिरिक्त त्विकल-पट्कल पर आधृत अनेक नूतन छन्‍्द (चंग, कोकिला, 
लीलाधर, लघिमा, लीलावृत्त) भी गढ़े । स्वच्छंद छंद की रचना भी इस आधार 
पर की । सप्तक के मुख्यत: चार भेद है। निराला-साहित्य में (१)।॥5७५5 
(विजात, विधाता) (२) $ 5 5। (सुलक्षण) (३) $ 5। 5 (मधुमालती, हरि- 
गीतिका) (४) 5 । 5 5 (मनोरम, पीयूपवर्षी, गीतिका, माधवमालती)--ईन 
सभी सप्तकों पर आधृत छन्‍्द मिल जाते हैं । सप्तक पर आधृत स्वच्छन्द छन्‍्द की 
भी रचता उन्होंने की है । 


प्रत्येक कवि का किसी खास छन्‍्द की ओर कुछ विद्येष उच्मान रहता है । 
संभवत: संगीत के अधिक अनुकूल होने कारण निराला का रुनज्ञान लीला की 
ओर विशेष रहा-। लीला छन्‍्द में उन्होंने विपुल परिमाण में रचना की तथा 
उसके आधार पर अनेक छन्‍्दों का निर्माण किया । अतः लीला उनकी सर्वाधिक 
प्रिय छन्‍्द मानी जा सकती है । चौपाई भी संगीत के अनुकूल है । फलत: उनकी 
चौपाई में लिखित रचनाएँ लीला में निवद्ध रचनाओं से भी अधिक हैं । अतः 
चौपाई भी उनके प्रिय 5न्‍्दों में है । 


सफलता की दृष्टि से देखें, तो निराला को सव से अधिक सफलता लीला 
छन्द में प्राप्त हुई है। लीला के प्रयोग में शायद ही कहीं कुछ विपयेय मिल 
जाय । चोपाई में कहीं-कहीं शब्द-संस्थापन-क्रम में विपयंय मिल जाता है। 
पीयूपवर्षी छन्द प्रायः शुद्ध रूप में लिखा गया हैं। मनोरम, रूपमाला तथा 
माघवमालती यों तो ठीक है, पर कहीं-कहीं लघु की जगह गुरु रख कर वांछित 
लय में कुछ व्याघात उपस्थित कर दिया गया है। पद्धरि-पदपादाकुलक का 
प्रयोग तो उन्होंने विशद रूप से किया है। पर सबसे अधिक विफलता भी उन्हें 
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इन्हीं दोनों में हाथ लगी है। प्रसाद की तरह रोला का अबंडित प्रवाह भी 
निराला में अनेक जगहों पर प्राप्त नहीं होता । अतः रोला की रचना में भी वे 
उतने सफल नहीं समझे जा सकते । अंततोगत्वा यही कहा जा सकता है कि 
निराला भी प्रसाद की तरह छत्दों के--शास्त्रीय छच्दों के प्रयोग में उतने सजग 
नहीं दिखलाई पड़ते, जितने पंत और महादेवी । 


४ अगस्त, (७४ ] 


पंत की छंदोयोजना 


सुमित्रानन्दन पंत छायावाद के उन्नायकों में एक हैं। कतिपय विद्वानों के 
मत से पंत ही छायावाद के सच्चे प्रतिनिधि कवि है, क्योंकि प्रसाद और 
निराला में छायावाद के साथ-साथ रहस्यवादी काव्य-धारा के भी दशशन होते है 
और महादेवी तो रहस्यवाद की ही कवयित्री हैं। अपने अन्य सहकरमियों के 
समान पंत कविता के अतिरिक्त साहित्य की अन्य विधाओं की ओर विशेष 
उन्मुख नहीं हुए । यों इनकी कहानियों का एक संग्रह 'पाँच कहानियाँ” के नाम 
से उपलब्ध है और यह कहा जाता है कि अपने जीवन के प्रारम्भिक काल में 
इन्होंने एक हार नामक उपन्यास भी लिखा था, जो प्रकाशित होने के पहले 
ही खो गया । इस प्रकार पंत अपने जीवन के प्रारम्भ से लेकर अब तक एक 
प्रकार से काव्य-रचना में ही प्रवृत्त रहे। कुछ निवंधों में) तथा कतिपय ग्र'थों 
की लम्बी भूमिकाओं के रूप में* इनकी गद्य-रचनाएँ अवश्य उपलब्ध होती हैं; 
पर मैथिलीशरण की तरह ये ,भादि से अंत तक प्रायः कवि ही बने रहे । 
उन्हीं के समान इन्होंने एक “ज्योत्सता”! नामक नाठक की भी रचना की है, 
जो नाटक से भधिक काव्य है। काव्य-रचना में अपने जीवन का एक-एक पल 
व्यतीत करने वाले इस कवि ने मैथिलीशरण के समान ही विपुल परिमाण में 
_काव्य-कृतियां प्रस्तुत की हैं | वे काव्य-कृतियाँ निम्तलिखित हैं--- 


(१) पललव (१६२६) (२) वीणा (१६२७) (३) ग्रंथि (१६२८) 
(४) गुंजत (१६३२) (५) ज्योत्स्ना (१६१२४) (६) युगांत-युगांतर के अंतर्गत 
(१६३६) (७) यूगवाणी (१६३६) (5) ग्राम्या (१६४०) (४) स्वर्णकिरण 
(१६४७) (१०) स्वर्णपूलि (१६४७) (११) युगपथ--युगांतर के अंतर्गत 
(१६४८) (१२) खादी के फूल--पंत और वच्चन की सम्मिलित रचना 
(१६४८) (१३) मधुज्वाल (१६०५) (१४) उत्तरा (१६४६) (१५) रजत- 
शिखर (१३६५१ ) (१६) शिल्पी (१६५२ ) (१७) अतिमा (१६५५) 

१. गद्य पथ, साठ वं, शिल्प और दर्शन, छायावाद पुन ल्यांकन 

२. पल्‍लव, आधुनिक फरवि, उत्तरा, चिदंबरा, रश्मिवंध 
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(१८) सोवर्ण (१६५७) (१६) वाणी (१६५७) (२०) कला और बूढ़ा चाँद 
. (१६४४८) (२१) लोकायतन (१६६४) (२२) पौ फटने के पहले (१६६७) 

(२३) किरण-वीणा (१६६७) (२०) पतझर (१६६5) (२५) गीतहंस 
(१६६३) (२६) समाधिता (१६७३) 


इन पुस्तकों के अतिरिक्त इनके और भी काव्य-प्रथ उपलब्ध होते हैं । 
ये हैं--पल्‍लविती (१६३४८), रश्सिवंध (१६५४८) आधुनिक कवि, मुक्तियज्ञ, 
चित्रांगदा (१६६४5) स्वणिम रबचक्र (१६६८) चिदंवरा (१६५४८) संयो- 
जिता (१६६४) हरी वाँस सुनहरी ठेर (१६६३) पुरुषोत्तम राम (१६६७) 
तारापय (१६६६) जअभिवेकिता (१६६०) गंधवीबथी (१६७३) तथा ऋता 
(१८५७१) पर ये सभी संग्रह ग्रथ हैं; जिनमें उक्त ग्रथों की या तो चुनी हुई 
कविताएँ संग्रहीत को गई हैं या किसी ग्रथ का कोई विशेष अंश अलग पुस्तक- 
रूप में छाप दिया गया है । इस प्रकार इन संग्रह-ग्रथों के छदोनिर्धारण 
की कोई वात ही नहीं उठती । पंत के संपूर्ण साहित्य का छदोनिर्धारण 
वस्तुतः उपर्युक्त २६ ग्रंथों में प्रयृक्त छदों का निरूपण है । उन ग्रंथों में पाये 
जाने वाले छद &४५ हैं, जो निम्नलिखित हैं--- 

सममाल्िक छत्द 


युग, बाण, अलिपद, धारी, सुगति, अखंड, मधुभार, तिलका मात्रिक, 
छवि, मुक्ति, निधि, गंग, शख्ंगाराभास, ज्योति, विमोहा मात्रिक, मधुभरित, 
झणशिवदना, अहीर, शिखंडी, शिव, तांडव, महानुभाव, प्रमाणिकामात्रिक, लीला, 
विजातक, पदपादांक, मालिका, ख्यंगारकल्प, लीलाधिका, पदपादाकुर, प्रदोष, 
उलल्‍लाला, हाकलि, सखी, कज्जल, सुलक्षण, मनोरम, मघुमालती, विजात्त, 
उज्ज्वलामात्रिक, चौवोला, चौपई, गोपी, मघुमंजरी, ःइंगार, चौपाई, पद्धरि, 
पदपादाकुलक, श्येनिका मात्रिक, राम, उर्मिला, तारकमात्रिक, माली, तरल- 
नयन, वसंतचामरमात्रिक, सुमेह, तमाल, पीयूषवर्षी, पीयूषराशि, शास्त्र, 
भधुवत्त, हंसगति, योग, प्लवंगम, प्रणय, पियूपनिझ्ेर, साधिका, राधिका, कुंडल, 
रास, रासामृत, सुखदा, निश्चल, हीर, रजनी, माधुरी, रोला, पंचचामर- 
मात्रिक, चंचलासात्विक, सारस, शक्तिपूजा, रूपमाला, चिदंवबर, गीतिका, 
विष्णुपद, सरसी, माघवमालती, सार, ताठंक, उत्कंठा, चतुष्पद, संसार, 
वीरछंद, समानसवबैया, मत्तसवैया >- दे४ 


आगे प्रत्येक छंद का विवेचन उदाहरण-सहित प्रस्तुत किया जाता है--- 


२५४ पंत की छंदोयोजना 


(१) युग (४ भा०) 
कोमल 
चंचल 
शाहइल 
अंचल,--- ४ 
“-युगवाणी : पुष्यप्रसू 
युग छंद का प्रयोग स्वतंत्र रूप से कहीं नहीं हुआ है । स्वच्छंद छंद में लिखे 
पद्यों में इसकी पंक्तियाँ मिलती हैं । उक्त कविता की ८ तथा से के प्रति' 
(युगवाणी) की ३ पंक्तियों के अतिरिक्त इसका प्रयोग 'स्वर्णकिरण” की छाया- 
पट (छँट कर) “उत्तरा' की परिणति (तन में, मन में, क्षण में) तथा 'गीतहंस' 
की ११वीं कविता में (उड़ कर) में भी हुआ है । 
(२) बाण (५ मा०) - 
(क) स्वर्ण प्रभ--- स्व्॑धूलि : प्रतीति 
(ख) वींद का -- पतझर : नील कुसुम 
बाण छंद के ये ही दो चरण स्वच्छंद छंद में लिखी उक्त दो कविताओं 
में प्राप्त होते हैं । 
(३) अलिपद (६ मा०) 
चिर पावन 
सृजन चरण, 
अपित तन 
मन जीवन । 
--स्वर्णघूलि : मातृशक्ति 
अलिपद का प्रयोग केवल स्वच्छंद छंद में लिखित कविताओं में हुआ है । 
प्रयोग-स्पल निम्नलिखित हैं--- 
युगवाणी--सुमन के प्रति (मौन सुमन) चींटी (हा मानव, प्राणि-प्रवर) 
पुण्यप्रसू (हरित भरित, कुसुम खचित) युगनृत्य (लज्जा भय, 
रोप विनय) 
ग्राम्या--प्रामयुवती ( वह गजगति, पनघटठ पर, सिर पर घट, बोस 
घवल) 
स्वर्णकिरण--भग्रुठिता (विदा, विदा) 
स्वर्णधुलि-- स्वप्न निरवेल ( प्रिय यादव ) मर्म कथा ( प्राणों से ) साधना 


छायावाद का छंदोष्नुशीलन रण 


( विपदाएँ ) रसस्रवण (क्षण क्षण छन, गरज न घन) मातृशक्ति 
(दिव्य मने, आदि) 
पौ फटने के पहले---पच्च ३७ (जब लगता, हृग्र संभुख) 
गीतहंस---पद्य ५० (विम्व विहग, तूलि भरी) 
किरण-बीणा--पद्म ४४ स्वर्णकिरण (क्या है दुख ?) 
वाणी---अग्नि संदेश (गति, गति, भति; जड़ सक्रिय अति) 
सधुज्वाल--पद्म १६ (त्तरल गरल, रूप अनल) 
(४) धारी (६ मा०) 
रूछि रीति, न्याय नीति, 
वैर प्रीति, ईति भीति 
2 |< 
देश राष्ट्र, लौह काष्ट 
श्रेणि बर्गे, नरक स्वर्ग । 


-“युगवाणी : युग नूत्य । 

धारी का स्वतंत्र प्रयोग कहीं नहीं हुआ । प्रगाथ और स्वच्छद छद में 
ही इसके चरण मिलते है। लीला, सुगति, धारी तथा अलिपद में निवद्ध उक्त 
कविता में इसके अनेक चरण मिलते हैं । 'स्वर्णकिरण' की संक्रमण कविता में 
इसका मिश्रण शिखंडी छंद के साथ हुआ है । यथा--- 


खो गया जीवन रस्‌-८** 7 १-० ८ (शिखंडी ) 
रहस स्पर्श: 7 ४7८ (धारी) 

सृजन का मुक्त रभस'***** (शिखंडी ) 
निखिल हे ॥'***** (धारी) 


डॉ० शुक्ल ने इसे नवीन जद्धेंसम मातचिक छंद माना है |” पर यह वस्तुत्त: 
शिखंडोी और धारी के मेल से बना प्रगाथ छंद है। प्रयोग-स्थल--- 

युगवाणी--&ंढ् ( शीत ताप, दिन रात । लय-संगति के लिए 'दिन' को 
त्रिकलात्मक मानना अपेक्षित ) 

स्वर्णकिरण--मातृशक्ति (तुम्हीं भक्ति आदि) युगागम (हृदय भार) प्रणाम 

(ज्योति धाम, श्री ललाम) 
पौ फटने के पहले---पद्य ३३ (एक बार, और प्यार) 
१. आ० हि० का० में छंदयोजना, पु० ३१० 


२५६ हे पंत की छंदोयोजन 


निराला में धारी का केवल एक चरण मिलता है। पंत ने इसका अनल्प 
प्रयोग कर इसे काव्य-जगत्‌ में विपुल प्रतिष्ठा प्रदान की । 
(५) सुगति (७ मा०) 
ओ अधभरी 
तृष्ण हरी 
शोणित सनी 
तामस घनी 
-“वाणी : आत्मदान 


सुगति का प्रयोग स्वच्छन्द छनन्‍्द में लिखित कविताओं में ही हुआ है । उक्त 
पंक्तियों के अतिरिक्त यह निम्न स्थलों पर प्रयुक्त हुई है-- 
वीणा--पद्म ५६ (गहन कानन) 
युगवाणी--न्द्र (हास विकास) बदली का प्रभात (बीती रात) ओस के 
प्रति (उर-परितोष ) 
स्वर्णधूलि--मातृशक्ति (दिव्यानने, भयभंजने, हृदयासने) साधना (दुरा- 
शाएँ) 
पौ फटने के पहले--पद्य २ (विश्व क्षर यह; विश्वमयि, पर) 
गीतहंस--पद्य ३८ (मन की तरी) 
किरण-वीणा--लक्ष्य (तुम भी वही) 
मधु-ज्वाल--पद्म १६ (यही विधान) 
प्रसाद के काव्य में सुगति के केवल चार चरण अहीर के साथ मिश्रित 
हैं । महादेवी में अन्य छन्‍्दों के साथ इसकी अधिक पंक्तियाँ मिलती हैं । निराला 
भोर पन्त ने स्वच्छन्द छन्द में दोनों की अपेक्षा इसका अधिक प्रयोग किया है। 
(६) अखंड (८ मा०) 
लघु लघु घर पग, 
छा छा अग जग, 
>< >< 
जीवन के चल, 
हम लघु लघु पल । 
--ज्योत्स्ना, पृ० १२६ (द्वि० सं० संवत्‌ २० ०४) 
अखंड का स्वतंत्र प्रयोग 'मधु-ज्वाल' के चार पद्यों (२०, ३५, ४१, ६०) 
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में सिलता है । 'ज्योत्स्ता' के उक्त गीत, 'गीतहंस” के पच्च ५३ तथा सघुज्वाल' 
के पच्य ६, २७, २६, ६१ में यह चौपाई के साथ प्रयुक्त हुआ है । इसके अति- 
रिक्त इसके चरण स्वच्छन्द छत्द में, ठेक में तथा अन्य छन्‍्दीं के साथ प्राप्त 
होते.हैं | प्रयोग-स्थल निम्नलिखित हैं-- 

बीणा--पद्य ६० 

युगांत--पद्मय २० (देक) 


युगवाणी--श्ुमवाणी, मानव, पुण्यत्रसू, चींटी, सुमत के प्रति, आज्विह॒ण, 
प्रकृति के प्रति, दो मित्र, झंझा में सीम, ओस के प्रति 
आम्या--प्रामयुवती, स्वीठ पी के प्रति 
स्वर्णकिरण---अवगुंठिता, छायापट, स्वणदिय 
स्वर्णघूलि---जोकसत्य, स्वप्ननिर्वल, जातिमत, रसल्वण, मिन्नेर, अंत- 
वाणी । 
उत्तरा--प्रगति, प्रतिक्रिया, विनय, आह्धाव ॥ 
ज्योत्स्ना--गीत, पृ० <१ 
अतिभा--विद्रोह के फूल, दीपक (टेक) नेहरू युग 
मधघुज्वाल--पदच्च ६८ (मुक्ति के साथ) 5८रे (छवि के साथ) 
प्रसाद के काव्य में अखंड नहीं पाया जाता। निराला में यह स्वतंत्न और 
मिश्न दोनों रूपों में उपलब्ध है । महादेवी ने चार गीतों में इसका मिश्रण अन्य 
हछत्दों के साथ किया है। पंत में स्वच्छंद ओर भिन्न दोनों रूपों में इसके चरण 
पर्याप्त संख्या में प्रयुक्त हुए हैं । 
(७) सधुसार -- (८) तिलका मात्रिक (८ सा०) 
(क) ये राष्ट्र वर्ग 
बल शक्ति भर्ग भछुनार 
बहु जाति-पाँति|. 3 
कुल वंश ख्याति 
--युववाणी : आाज्नरविहग 
|| --तिलका मात्रिक 
--पग्राम्या : ग्रामयुवती 
मधुभार और तिलका का स्वतंत्र श्रयोग तो किद्ली कविता में नहीं हुआ है, 


>>. 


पर “युगवाणी' के आज्रविहग में अनेक चरण कई पद्चों के रूप में प्राप्त होते हैं। 


(बे) अति श्याम वरण, 
इ्लय, मंद चरण, 


२५४८ पंत की छंदोयोजना 
“ीतहंस' के पद्य २७ में यह पद्धरि-पदपादाकुलक के साथ तथा “मशुज्वाल' 


गरी इनके 


के पच्च 5६ में पदपादांक के साय प्रयुक्त हुआ है। स्वच्छन्द छत्द में भी 





चरण यत्र-तत्न मिलते हैं। ययथा--- 
स्वर्णघूलि--छावाभा, स्वर्ग अप्सरी, प्रणाम 
उत्तरा--प्रगति, विनय, आह्वान 
पतञ्नर--मध्या के प्रति (उन्मत्त स्फार) 
वाणी--पुनर्नवा (तुम भाव-सुध्टि, नव काव्य-सृप्टि) वच्ञ के नूपुर (छह 
पंक्तियाँ) 
प्रसाद में मघुभार नहीं मिलता । महादेवी ने कई गीतों के छंदकों में ओर 
निराला ने स्वच्छंद छंद में इसका प्रयोग किया है | पंत की किसी कविता में 
यह स्वतंत्र रूप में तो प्रयुक्त नहीं हुआ है, पर इसके अनेक पच्च स्वतंत्त रूप में 
अवश्य दिखलाई पढ़ते हैं । 
(८) छवि (८ मा०) 
(क) द्वेप मद त्याग, 
श्रेय श्रम भाग । 
-+वाणी : मानसी 


(ख) क्‍्लांति से विकल, 


--पतझर : इन्द्रिया 


पंत के काव्य में छवि का प्रयोग स्वतंत्न रूप से कहीं नहीं पाया जाता । 
'मधुज्वाल' के पद्य ७१ में झंगार के साथ, परे में बंड के साथ तथा १६ 
में गोपी-अलिपद-सुगति के साथ इसका मिश्रण हुआ है । 'स्वर्णघूलि' की मानती 
(६) के प्रारंभ में तीन चरण इसके मिलते हैं। यथा-- 
बुद्ध की शरण, 
घ॒र्म की शरण, 
संघ की शरण । 
स्वच्छंद छंद में भी इसके चरण उपलब्ध होते हैं । यधा--- 
पो फटने के पहले--पच्य ४ (सहज कमनीय) १२ (चेतने शिखे) 
गीतहँस--पच २६ (छोड़ बृह मोह) ५१ (सहज अभ्यस्त) 


छायावाद का छंदीइनुशीलन रश्थ्द्द 


_ पतझर--मध्या के प्रति (सनुज का भोग्य) 
प्रसाद जौर सहादेदी में यह प्रातत नहीं होता । निराला और पंत दोतों से 
इसका प्रयोग स्वच्छंद छंद में किया है ॥ 
(१०) घुक्ति (८ मा०) 
(क) श्वसन-स्पर्श से 
रोम हमे से। 
+शथुगवाणीः झंझा में नीम 
(ख) दूर भ्रांति हो 
विश्व शांति हो । 
-+जअतिमा : नेहरू युग 
मुक्ति का प्रयोग केवल स्वच्छंद छंद में लिखी कविताओं में हुआ है । उक्त 
स्थलों के अतिरिक्त इसके प्रयोग-स्थल निम्न लिखित हैं-- 
पौ फटने के पहले---प्य ३३ (तुम्हें ज्ञात ही) 
गीतहंस---पश्च ५१ (मोर टेरते, मनुज प्रेम के, लोक क्षेंम के) 
शिल्पी--पूृ० ८५७ (ज्योतिदायिनी आदि) 
मधुज्वाल--पद्य ३६ (सुरा-पान से, प्रीति-गान से) 
प्रसाद में यह प्राप्त नहीं । महादेवी में इसका एक चरण मिलता है। 
निराला ने इसका प्रयोग एक गीत में स्वतंत्र रूप से किया है, पर पन्त-काब्य 
में यह स्वच्छंद छंद में ही उपलब्ध होता है । 
(११) निधि (< मा०) 


यह वह नव लोक 
प्र ञ्र 

सूक्षे. चिदालोक 
जद 4 


मिटता उर शोक 
स्वर्ग शांति ओक।ा 
--स्वर्णधूलि : अंतर्लोक 
उक्त पद्चय में निधि का लीला के साथ मिश्चित प्रयोग हुआ है, जहाँ एक 
पंक्ति तांडब की भी है। (हृदय में उदय अशोक) इसके अतिरिक्त 'युगवाणी” 
के सुमन के प्रति (किसके प्रतिर्प) तथा ओस के श्ति (सिर्मल निर्दोष) में भी 
इसका एक-एक चरण मिलता है । 


२६० पंत की छंदोयोजना 


निधि का मिश्चित प्रयोग निराला और पन्त में ही प्राप्त होता है, प्रसाद 
और महादेवी में नहीं । हे 
(१२) गंग (डे मा०). 
उर-कक्ष निर्जत ।--पौ फटने के पहले : पद्य १३ 
मैं भी वही हूँ ।--किरण-वीणा : लक्ष्य । 
प्रसाद और महादेवी में गंग के दर्शन नहीं होते । इसके पाँच चरण निराला 
में और दो चरण पन्‍्त में उपलब्ध होते हैं ! 
(१३) शंगाराभास (दे मा०) 
नाम जीवन का ।--स्वर्णधूलि : आशंका 
उदधि मंथन का ।-- ,, 7 
रक्त के प्यासे | ,, क्षणजीवी 
सीखता तुम से ।>गीतहंस : पद्य ३४ 
श्ृंगाराभास का स्वतंत्र प्रयोग कहीं उपलब्ध नहीं होता । इसकी पंक्तियाँ 
अन्य छन्दों के साथ अथवा स्वच्छन्द छंद में ही मिलती हैं । 
ख्वंगाराभास के चार चरण प्रसाद के काव्य में पाए जाते हैं । निराला 
और पन्त के स्वच्छंद छंद में पाए जाने वाले इसके चरण भी संख्या में वहुत 
अधिक नहीं हैं । 
(१४) ज्योति (१० मा०) 
तरुण तापस वीर 
>< व 
ध्यान में रत धीर 
>८ >८ 
शेष तठ अब नीर 
८ भर 
चुभ गया हो तीर 
--रजत शिखर : पृ० १४८ (प्र० सं० २००८) 
ज्योति का स्वतंत्न प्रयोग कहीं नहीं मिलता । स्वच्छंद में, टेक में तथा 
अन्य छंदों के साथ मिश्रित प्रयोग में इसकी पंक्तियाँ दृष्टिगोचर होती हैं । 
उक्त पंक्तियों के अतिरिक्त 'युगवाणी' की “राग” (राग केवल राग्र) 'स्व्णधूलि' 
की युगप्रभात (चेतना जलजात) तथा प्रतीति ([छुटें तन मन प्राण) नामक 
कविताओं में भी इसके चरण पाए जाते हैं। 
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महादेवी में ज्योति का केवल एक चरण मिलता है। पंत में कुछ अधिक 
पंक्तियाँ हैं ॥ निराला ने इसका प्रयोग सब से अधिक किया है । 
(१५) विम्ोहा मातविक (१० मा०) 
(क) खो गई एकता ।--स्वर्णकिरण : संक्रमण 
(ख) क्यों चपल जल लहर ।--स्वर्णध्ुलि : प्रतीति 
(ग) दीप ही सत्य है ।--गीतहंस : पद्म ३४ 
दो रगणों का विमोहा वर्णबवुत्त होता है !क” और “ग' में तो दो रगण 
का लक्षण पूर्णतया घढित होता है, पर “ख” में एक ग्रुद के 
प्रयोग हुआ है | इस प्रकार यह विमोंहा का माल्निक रूप है । 
पंत-काव्य में इसके यही तीव चरण मिलते हैं । निराला ने कई कविताओं 
में विमोहा के मात्रिक रूप का प्रयोग किया है । महादेवी में तो यह प्राप्त नहीं 
पर प्रसाद में इसके छह चरण प्राप्त होते हैं 
(१६) मधुभरित (१० मा०) 
तुम लोक नयत में |--युगांतर : उद्बोधन 
वह कुंद, काँस से +--प्राम्या : ग्रामयुवती 
ज्यों स्वत: गया ठल ।--स्वर्णघूलि : स्वर्ग अप्सरी 
चिर जन्म मरण में ।---उत्तरा : मनोमय 
मधुभार के अंत में दो मात्राओं के योग से पन्‍्त ने इस छन्‍्द का निर्माण 
किया है। इस छलन्‍्द का नाम मघुझरित रक्खा गया है| इसका स्वतत्त्र रूप 
से कहीं प्रयोग नहीं हुआ है । इसके चरण प्रगाथ और स्वच्छन्द छंद में यत्न-तच 
मिलते हैं। यथा-- 
युगांतर---स्वाधीन दिवस (स्वाघीन दिवस जय) 
श्रुगवाणी-- चींटी (हो गए निछावर) 
उत्तरा--परिणति (तुम बसे हृदय में) 
स्वर्णघूलि---बरुगागम (नव कर्म वचन, मन) 
किरण-वीणा---आश्चय (चैतन्य वुष्टि हो) 
पंत के अतिरिक्त किसी छायावादी स्तंभ में यह छंद प्राप्त नहीं ॥ 
(१७) शशिवदना (१० म्ा०) | 
रज-रंजित कर ठन 
हि. प्र 
निर्मेल कर अंतर 


न 
लव 
ना 40 | 
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स्नेह सुधा-सागर 
>< >र 
किरण वरसा कर 
>स्वर्णघृूलि : मातृशक्ति 
शशिवदना का स्वतंत्र प्रयोग कहीं नहीं हुआ है। इसके चरण स्वच्छंद 
छंद में, टेक में तथा अन्य छंदों के मेल से बने प्रगाथ छंद में मिलते हैं । उक्त 
पंक्तियों के अतिरिक्त इसके निम्न प्रयोग-स्थल हैं-- 
वीणा--पद्म ५२ (अँगड़ाते तम में) 
पल्‍लव--आँसू (अपलक आँखों में) 
युगांतर - स्वाधीन दिवस (भारत माँ को जय, जय वापू को जय) 
युगवाणी---चींटी (चींटी को देखा) 
ग्राम्या--ग्रामयुवती (मोहित नारी-तर) राष्ट्रगान (जाग्रत भारत 
हे) 
स्वर्ण किरण--नारी पथ (करते मृदु मर्मर; शोभा सरसिज पग) 
युग प्रभात (जगती के रजकण) 
स्वर्णधूलि - गणपति उत्सव (हृश्य एक अभिनव) आशंका (जीवन 
की स्थितियाँ) गोपन (वन मधुसिक्त ब्यथा) मृत्युंजय 
(अथवा जनगण से) अंतर्वाणी (जीवन कथा ब्यथा, 
जीवन कल्याणी) ज्योति झर (वरसो ज्योति अमर) 
रजतशिखर - पृ० ११३ (टेक प्रीतिशिखा वाही आदि ४ 
पंक्तियाँ) 
अतिमा - विज्ञापन (तुक ? शुक भुक्‍्त हुआ) 
शिल्पी - तम के मूल हिला 
उत्तरा -- मनोमय (जग मंगल हित है) 
शशिवदना महादेवी में प्राप्त नहीं । भ्रसाद में इसके कतिपय चरण उप- 
लव्ध होते है । निराला और पन्‍्त ने इसका प्रयोग काफी मात्रा में किया है । 
(१८) अहीर (११ मा०) द है 
चंचल जीवन स्रोत 
बहता ब्याकुल वेग, 
पुलिन-फेन-परिय्रोत 
सुख दुख, ह॒पोंद्विग । 
। मधुज्वाल : पद्य $*% 
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अद्दीर का स्वतंत्र प्रयोग केवल “मधुज्वाल' के उक्त पच्ध में उपलब्ध होत्ता 
हैं। मिश्र रूप में यह ज्योत्स्ता' के एक गीत (प्ृ० ८६) में महानुनाव के साथ 
मधुज्वाल' के पच्च ५,२९३, ३४८,४४ में पश्इंगार के साथ, पद & नें ह्ंगार, 
चौपाई, तांडव के साथ तथा “युगवाणी' के 'जलद' में लीला-हाकलि के साथ 
अयुक्त हुआ है । इसके अतिरिक्त इसका त्रयोग गीत की टेक या स्वच्छंद छंद 
में ही मिलते हैं । प्रयोग-स्थल--- 
वीणा--पच्च ५८ (करता है गति-रोद ) 
पतल्लव---उच्छवास (है यह वैदिक-बाद, हो जाता संचार) जाँसू 
(चरण-चरण है बाह) 
गुंजन--गीत ४४ (ठेक-तेरा कैसा ज्ञान 
युगवाणी--मानव (दुन स्वप्नों के जाल बादि ४ पंक्तियाँ) त्रींटी 
(वह्‌ कण, अणु, परिसाणु) उन्मेष (सौन रहेगा ज्ञान) 
प्रकृति के प्रति (धातु, वर्ण, रस-सार आदि ४ पंक्तियाँ) 
ग्रास्था--स्वीट पी के प्रति (जंग से चिर जज्ञात) 
स्वर्णकिरण---ज्योतिभारत (टेक-हँसता जहाँ अशेप जादि ई पंक्तियाँ) 
संक्रमण (दर्शन, सहत्न शास्त्र) 
स्वर्णधुलि---गणपति उत्तव (स्वाभिमान, अपनाव) आशंका (यदि 
जीवन-संग्राम) मर्मकया (विवश, फूटते ज्ञान, वाँध दिए 
क्यों प्राण, तुमने चिर अनजान) 
अतिना---अंतर्मानस (चीर दुछ्धि के फेन) 








अहीर का स्वतंत्न प्रयोग पंत के अतिरिक्त किसी छायावादी ने नहीं किया ॥ 
परिमाण की दृष्टि से यदि देखें, तो पंत-काव्य में ही यह सब से अधिक प्रयुक्त 
हुआ है । 

(१६) शिखंडी (११ मा०) 
जब तू नांड सकल 
खगों में भीड़ विकल 
पवन में गीत नवरू 

में पंख चपल । 

--स्वर्णंकिर्ण : अजिवादन । 








इसका प्रयोग प्रसाद और महादेदी से नहीं किया। निरालाण्काव्य में 
पंक्तियाँ + मिलती न ३ 7 तवा स्वर्णवूलि हाजफ्या 
डदिसको छटठयपुट पंक्ति ती हैं। पंत ने उक्त कविता में तथा 'स्वणवूु।ल 
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की चेतन' कविता में (तीन पंक्तियों को छोड़कर) इसका *स्वतंत्त प्रयोग कर 
इसे एक छंद के रूप में प्रतिष्ठित कर दिया । संभवत: इसीलिए डॉ० शुक्ल ने 
इसे नवीत छंद मानकर “अभिवादत' की उक्त पंक्तियाँ उदाहरण-रूप में रक्खी 
हैं।* दोनों कविताओं के बतिरिक्त इसके चरण अन्यत्न भी मिलते हैं। यधा--- 
पल्‍लव--नबाॉँसू (हाय किसके उर में, नवोढा वाल लहर, सरकतो 
है सत्वर, इंद्रधनुषी हलका, करुण है हाय प्रणव, करुण- 
तर है वह भय, करुणतम भरन हृदय, हाय मेरा जीवन) 
परिवत्त न (सिहर उठते उड्गण, निखिल उत्पान-पतन. 
मूँद प्राचीन मरत, खोल नृतन जीवन) 
स्वर्ण किरण--संक्रमण (खो गया जीवन रस आदि | पंक्तियां) 
नारी-पथ (प्रथम मधु पल्‍लव के, लोठता पीठों पर, 
युवक युवती समान) थुग-प्रभात (विचरतीं धरती 
पर बादि) 
स्वर्णघूलि---गणपति, आशंका, युवागम, स्वर्ग अप्सरी, प्रतीति, 
सार्थकता, चित्रकरी 
बतिमा--जंतर्मानस (विचारों के बुदबुद) 
गीतहंत---पद्य ४५० (सृजन के लिए भार) 
(२०) शिव (११ मा०) 
हलकी जल की फुही ।--युगवाणी : बदली का प्रभात 


किसकी यह कल्पता --- य ओत के प्रति 
तुम्हें जो दिया बना [--- 4 
हुए साथ ही बड़े | ; दो मित्र 


च्विकल पर चलने वाले शिव छंद का स्वतंत्र प्रयोग कहीं नहीं मिलता । 
इसके चरण स्वच्छन्द छन्द में यत्र-तत्न प्राप्त होते हैं ॥ यथा--- 
मुगवाणी--सुमन के प्रति (सुन्दर है वह जमर) प्रकृति के प्रति (हार गई 
तू प्रकृति) बदली का प्रभात (कोमलाभ इस सुनभग) 
स्वर्णेकिरण-संक्रमण (व्याप्त है अनेकता) युनप्रभात ( स्वप्नों की सूलि 
घर, जीवन सौंदय के ) 
स्वर्णघूलि-- गणपति उत्सव ( क्षद्धा विश्वास का, आज्ञा उल्लास का ) 





१. आ० हि का० नें छंद योजना, पु० २४७ 
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साधना ( जीवन की साधना ) प्रतीति ( विहयों का मधुर 
स्वर, तन में भरती सिहर ) 
अतिमा--विज्ञापन ( छंद बंद खुल गए, ग्रीत गल गया सही ) 
पौ फटने के पहले-पद्म ४ ( सखि अंतरचेतने ) ७ ( निज शिशु सहृधर- 
चुना ) 
गीतहंस-पद्मय ४४ ( श्री सुषमा में पले ) 
महादेवी में शिव प्राप्त नहीं होता | प्रसाद के तीन छंदकों में यह प्रयुक्त 
हुआ है । निराला और पंत में पर्रिमाणत: इसका प्रयोग समान है । पर जहाँ 
निराला ने स्वतंत्र और मिश्र द्ोतों रूपों में इसका प्रयोग किया है, वहाँ पंत ने 
केवल स्वच्छंद छंद में । 
(२१) तांडव ( १२ सा» ) 


कौन तुम अतुल, अरूप, अनाम ?...... ( शांगार ) 
अये, अभिनव अभिराम ।...... ( तांडव ) 
मृदुलता ही है बस आकार । .......६ शंगार ) 
मधघुरिमा छवि-श्ंगार ।........ ( तांडव ) 


-5पललव : शिशु के प्रति 


ज्यंगार और इस छंद के मिश्रण से निर्मित अनुच्छेद को डॉ० शुक्ल ने नंदन 
नाम दिया है और पंत को इसका आविष्कारक बतलाया है। उनके अनुसार 
यह छंद ज्यूंगार छंद की लय पर १६ और १२ मात्नाओं के योग से बना है । * 
फिर आगे इसी १६ और १२ के योग से बने छंद को वे नंदत छंद का अ््धं सम 
रूप बताते हैं ।* यह वस्तुत: श्ंगार और तांडव के मेल से बता प्रगाथ छंद 
हैं। पंत ने इस दोनों छंदों का अनियमित रूप से मिश्रण किया है । कहीं प्रथम- 
छद्वितीय-चतुर्थ चरण तांडव के और तृतीय जझ्यांगार का है, (आँसू-अंतिम दो 
पीयूषवर्षी-निवद्ध पद्यों के पूर्व) कहीं प्रथम और पंचम तांडव के हैं, पर बीच में 
तीन चरण श्यंगार के रख दिए गए हैं, (परिवत्त न ११) तो कहीं तीन जा॑ंगार 
के चरणों के बाद एक तांडव का है। (परिवर्तन ११) ऐसी दशा में ऐसे पत्य 
के छन्‍्द को अर्द्ध सम कहना ठीक नहीं । यह न तो नंदत कहा जा सकता है, 
१. झा० हि० का० में छंद योजना : पु० ३०१ 
२; वही, पृू० ३१२ 
ब्छ 
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ओर न ॒ पंत इसके आविष्कारक माने जा सकते हैं। इन दोनों के मिश्रण से 
बने प्रगाथ छन्द के प्रयोग का श्रेय उन्हें अवश्य दिया जायगा । 
तांडव का स्वतंत्र प्रयोग पंत-काव्य में नहीं मिलता प्रायः छझांगार के 
साथ इसका मिश्रण हुआ है । स्वच्छन्द छन्द में भी इसके चरण यत्न-तत्र उपलब्ध 
होते हैं । प्रयोग-स्थल निम्नलिखित हैं-- 
वीणा--पद्म ४२ (सरसी-श्यंगार के प्रगाथ की ठेक में प्रयुक्त) ४६,५० 
(छद खांगार-टेक तांडव) ५६ (छोड़ अंतिम निःश्वास) 
पल्‍लव--निम्ल॑र गान, शिशु, नारी-रूप, स्मृति, (सब में श्ंगार के साथ) 
उच्छवास (सरल अस्फुट उच्छ वास, दीप के बचे विकास, वँधे 
हैं जीवच-तार, हृदय के सुरभित साँस, जरा है आदरणीय, 
मध्चुरिमा के मधु हास, मर्मपीड़ा के हास, रोग का है उपचार, 
पाप का भी परिहार, ;सिड़ी के ग्रूड़ हुलास ) आँसू (वहा दे 
हृदयोद्गार, खिलाए हैं नादान, किसे अब दूँ उपहार, धुएँ का 
विश्व विशाल; सिहर उठता कृश गात, चाहते क्‍या आदान, 
गया भी बिता प्रयास, दिखाऊं मैं साकार, मूंद दुहरे हग द्वार, 
पिघल पड़ते है प्राण, सुप्ति हो स्वल्प वियोग, नव मिलन को 
अनिमेष, मृत्यु ही है शेप) विश्वछवि (शंगार + गोपी के साथ) 
परिवर्तन (सरसी, श्यंगार, गोपी, शिखंडी, श्टंगारकल्प तथा 


रोला के साथ) 
गुजन-मधुवन ( शांगार -- मधुवन के साथ ) पद्य २७,३३ ३६ ( खझ्ंगार 
के साथ) 
युगांत-संध्या (श्वंगार के साथ) 
युगवाणी--सुमन के प्रति (भाव, वाणी या रूप) 
स्वर्णकिरण---संक्रमण ( सभ्यता के ब्रह्मास्त्र ) स्वर्णोदय (रहस्यों के 
आड्यान, पहन नव जीवन ज्वाल ) 
स्वर्णधुलि--सार्थकता (घुमड़ता छायाकाश ) 
ज्योत्स्ता-प्ृ० १०५ (श्वंगार के साथ ४ पंक्तियाँ) 
गीतहंस---पद्म १७ (तुहिन स्मित खिलें प्रवाल) 


सधुज्वाल-पद्य ७, 85, ५८, ६०, ६७, ६८, ७०, ७२, 5३, ८३ ( 
श्ंगार के साथ) (अहीर, श्रृंगार, चौपाई) ७८ (अहीर के 
साथ ) 


इसके अतिरिक्त 'पतझर” की “सत्य दृष्टि! (पृ० १०२) में तांडव और छवि के 
एक-एक चरण के योग से एक पंक्ति वनाई गई है । यथा--- हे 
उसी में धीरे सांस|खींच में ढला । 
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भानु-दाारा उल्लिखित इस तांडव का चरण प्रसाद में नहीं मिलता । 
निराला कौर महादेवी के काव्यों में छिठपुट रूप में अवश्य प्राप्तःहोता है, पर 
पंत ने इसका विशद प्रयोग कर इसे काव्य-जग्रत्‌ में पुर्णतया प्रतिष्ठित कर 
दिया । 
(२२) महानुभाव (१२ मा०) 
करुणा धारा सें झर 
स्नेह अश्चु बरसा कर 
व्यथा भार उर का हर 
शांत करो आकुल मन | 
--उत्तरा : अंतर्व्यथा 
महातुभाव का प्रयोग स्वतंत्र और मिश्र दोनों रूपों में मिलता है। स्वतंत्र 
अयोग के स्थल्‌--- 
युगवाणी---हरीतिमा (टेक-अखंड) 
ग्रास्या -- पतझर 
उत्तरा--अंतवब्यथा 
लोकायतन--जीवनद्वार : युगश्ू (प्रारंभ-अंत), .आत्मदान ([प्रारंभ-अंत), 
सधघुस्पश (अंत), संस्थान (प्रारंभ) 
शिल्पी--पृ० ४३, अप्सरा का गीत (“मर्मर भर अस्फुद स्वर” जैसी 
पंक्तियों में यदि अंतर्तुक नहीं मान कर तुक मानें, तो ऐसी 
पंक्तियाँ अलिपद की कही जायेगी) 
सिश्न प्रयोग के स्थल--- 
गुंजन--पद्म ३5 (शशिवदना, चौपाई के साथ) 
युगांतर--भारतगीत १ (सार, हंसगति, चौपाई, पंचचामर) 
». ये (सार, चौपाई, प्रमाणिका) 
स्वतंत्नता-दिवस (रोला के साथ) 
स्वर्णधूलि---दिवा स्वप्न, परिणति (चौपाई के साथ) प्रणयकुंज 
(पदपादाकुलक, माली के साथ) आवाहन (हाकलि, सार) 
प्रीति-निर्झर (प्रदोप, चौपाई, रोला) मानसी हे (चौपाई, 
सार) 
उत्तरा--नमन (चौपाई के साथ) 
वाणी--स्नेह स्पर्श (रोला के साथ) 
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पतझर--प्ंबोधन (हाकलि के साथ) चित्रगीत, प्रेमाश्रु (चौपाई, सार) 
गीतहंस--पद्य ७१ (चौपाई के साथ) 
मधुज्वाल--पद्य ५१ (चौपाई के साथ) 
इसके अतिरिक्त स्वच्छंद छंद में लिखी अनेक कविताओं में भी इसके चरण 
प्राप्त होते हैं । 
प्रसाद और महादेवी में तो इसका प्रयोग दो-चार पंक्तियों तक ही सीमित 
है, पर निराला और पंत ने इसका प्रयोग विपुल परिमाण में तथा स्वतंत्न औ< 
मिश्र दोनों रूपों में किया है । - 
(२३) प्रमाणिका सात्रिक (१२ मा०) 
(क) महान क्रांति आज हो, 
अखंड राम-राज हो , 
अभीष्ट लोक काज हो, 
सुसभ्य जन समाज हो । 
--स्वर्णधूलि : मान्सी १६ 
(ख) प्रयाण तूर्ये बज उठे 
पटह तुमुल गरज उठे 
--सुगांतर : भारत-गीत (३) 
जरलग का प्रमाणिका वर्णवृत्त होता है। यह नियम 'क' की प्रथम 
तीन पंक्तियों में पूर्णछूप से घटित होता है । शेप पंक्तियों में एक ग्रुरुकी जगह 
दो लघु रखने से गण-विपर्यय हो गया है, पर लय प्रमाणिका की ही है । अतः 
यह प्रमाणिका का मात्रिक रूप कहा जायग्रा | पंत-काव्य में प्रमाणिका के ये 
ही दो स्थल हैं ॥ प्रसाद, निराला तथा महादेवी में यह प्राप्त नहीं । 
(२४) लीला (१२ मा०) 
सौ सौ ये लोल लहर 
परियों के रत्न-विवर 
सौधों की स्वर्ण शिखर ! 
तट पर मैं रहा विचर । 
-स्वर्णंकिरण : मत्स्यगंधाएँ। 
पंत ने लीला का प्रयोग स्वतंत्न और मिश्र दोनों रूपों में किया है। अति- 
रिक्त स्वतंत्र प्रयोग के स्थल--- 
स्वर्णघूलि--- अंतरविकास, मानसी ८ 
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रजतशिबर--घु० ७,२७,१५४,६५,७३,&०८,१०१,११५,१४४,१४६,१५४ 
सौवर्ण-- ० १४,२४,४१,४७,११२ 
ज्योत्स्ता---पु० ३०,र३३,५७े,६८०,८६,८८,११३,१२३ 
अतिमा---लोकगीत 
वाणी---भावरूप 
किरण-वीणा--विहंगती, भारतगीत 
शिल्पी--प्रृ० ६८, ७०,७१,७३,७५,७८,८५०,८७ 
मिश्र प्रयोग के स्थल-- 
युगवाणी--ध्रुगनुत्य (सुगति, धारी, अलिपद के साथ) 
स्वर्णेधुलि--शरद चाँदतनी (हीर के साथ) साधना (शिव, अलिपद के 
साथ) अंतर्लोक (निध्चि के साथ) मातृशक्ति (सुगति, अलिपद, 
शशिवदना ) 
रजतशिखर ---प ० ४२ (योग की एक पंक्ति) 
ज्योत्स्ना---पू० ३े, ३७ (कुंडल की दो-दो पंक्तियाँ) १७ (योग की एक 
पंक्ति) 
पौ फटने के पहले---पद्म रे८ (कुंडल की ८ पंक्तियाँ) 
शिल्पी--पृ० ४४, ५७ (योग की क्रमशः दो और एक पंक्ति) 
इस प्रकार निराला के समान पंत ने भी लीला का विशद प्रयोग किया 
है। प्रसाद में तो इसका कहीं पता नहीं, पर महादेवी के तीन गीतों में लीला 
ग्रयुक्त हुई है । 
(२५) विजातक (१२ मा०) 
अचित का चिर जहाँ तम, 


भर >्‌ 
जगत जीवन अमा में 
८ >< 


मरण के आवरण से। 
“स्वर्णधूलि : चेतन 
विजात छंद सप्तक (। 55 $) की दो आवृत्तियों से बनता है। उसकी 
अंतिम दो मात्राओं को निकाल देने से विजातक का निर्माण होता है। श्ंगार 
की अंतिम चार मातद्घाओं को हटा देते से इसका निर्माण इसलिए संभव नहीं कि 
इसके अंत में एक जगण (॥ 5 ॥) रखने पर ख्छंगार की लय बाधित हो जाती 
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क्षुध्रात्त रे असंख्य प्राण 
नग्न देह, बुद्धि म्लान (लीला) 
विनम्र शिष्ट निरभिमान 
पुरुष नारि हो समान (लीला) 
+-स्वर्णधूलि : मानसी १६ 
लीलाधिका छन्‍्द की केवल तीन पंक्तियाँ उक्त पद्म में लीला के साथ पाई 
जाती हैं । लीला मल्लिका (र ज ग ल) का मात्रिक रूप है और इसी मल्लिका 
या लीला (क्योंकि 'निरभिमान' में दो लघु (निर) एक ग्रुरु के लिए आया है) 
के आदि में एक लघु के योग से यह छत्द बना है| पंचचामर (ज रजर 
ज ग) के प्रारंभिक तीन गणों को लेकर भी इसका निर्माण हो जाता है । 
निराला ने लीला के अंत में एक लघु जोड़ कर एक नया छन्‍्द क्वाया है । 
(देखिए---निराला की छन्‍्दोयोजना : चंग छन्‍्द) और पंत ने उसके आदि में । 
पर जहाँ निराला का निर्माण मात्रिक संस्कार से अभिषिक्त है; वहाँ पन्‍्त की 
सृष्टि वर्णवृत्त के प्रभाव को वहन करती है । 
इसके अतिरिक्त एक ऐसी भी पंक्ति मिलती है, जो लीला के आदि में दो 
मात्नाओं के योग से बनी है। यथा--- 
रे आज पड़ी ज्वलित वरण । 
--स्वणंधूलि : स्वर्ग अप्सरी 
(३०) पदपादांकुर (१३ मा०) 
जग-जीवन का उल्लास ।--गुंजन, पद्म ३५ 
वह है पिपीलिका पाँति +-युगवाणी : चींटी _ 
ये पशु-लिप्साएँ चार -- है 
तुम सीख राग, फल-त्याग (-+ ,. ईद 
पन्त-काव्य में इसका प्रयोग केवल स्वच्छन्द छन्द में हुआ है । निराला ने 
स्वच्छन्द छन्‍्द के अतिरिक्त इसका प्रयोग प्रगाथ छन्द में भी किया है । महादेवी 
में यह केवल दो गीतों के छन्‍्दकों में प्रयुक्त है। प्रसाद में यह प्राप्त नहीं । 
इस प्रकार इसका प्रयोग बहुत विरल परिमाण में हुआ है । पन्त-काव्य में इसके 
प्रयोग के कुछ और स्थल--- 
(क) तुम बने वाष्प आकाश ।--्रुगवाणी : शस के प्रति 
(ख) हर उर का मोहित भार ।--पौ फटने के पहले : पद्य ४८ 
(ग) लगता असार संसार ।-- ७. ऋआ र२७ 
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(घ) टूटी चूड़ी-सा चाँद ।--किरण-वीणा : चाँद 
(डः) बिखरा अनंत उल्लास ।-- »  स्वर्णकिरण 
(३१) प्रदोष (१३ मा०) 
गान में भरा निवेदन, 
प्राण में भरा समपेंण, 
ध्यान में प्रिय के दर्शन 
--स्वर्णधुलि : प्रीतिनिश्ेर 
प्रदोष छन्‍्द का उल्लेख डॉ० शुक्ल ने किया है | उनके अनुसार इस 
नवीन छन्द की सृष्टि पंत ने की है। यह पंचक और दो चौकलों के योग से 
बनता है ।" चौपाई की प्रारंभिक तीन मात्राओं को हटा देने से भी यह छन्‍्द 
बन जाता है । यह व तो नवीन छन्‍्द है कौर न पंत ने इसकी सृष्टि की है । 
इसका प्रथम प्रयोग 'सूंरसागर' के परिशिष्ट (पद १२६) में सार की अर्द्धाली 
के साथ हुआ है | भारतेंदू ने भी इसी ढंग से इसका प्रयोग “मधुमुकुल” (पद 
४७, ७०) तथा “बंदर-सभा” (भारतेंदु ग्रन्धावली, पृ० ७६२) में किया है । 
पन्‍त की उक्त कविता में इसकी १२ पंक्तियाँ महानुभाव के साथ मिश्चित हुई 
हैं। चौपाई और रोला की भी क्रमशः एक और दो पंक्तियाँ हैं ॥ इस कविता 
के अतिरिक्त इसकी एक पंक्ति “युगवाणी” की “प्रकृति के प्रति” में भी मिलती 
है । (आज वन मानव की कृति) पंत के अतिरिक्त छायावादी-बय में इसका 
-अयोग किसी ने नहीं किया । 
(३२) उल्लाला (१३ मा०) 
(क) मित्रों से हैं खड़े ।-युगवाणी : दो मित्र 
उच्मद यौवन से उभर [--प्राम्या : ग्रामयुवती 
सभ से परियों से उतर ।--स्वर्णकिरण : युगप्रभात 
आओ स्थितियों से लड़ें |--स्वर्णघुलि : गणपति उत्सव 
(ख) फूल देखता रह गया ।->किरण-बीणा : फूल, पृ० ४३ 
भले कृच्छ संभाव्य हो । >गीतहंस : पच्च ६७ 
उल्लाला का प्रयोग स्वच्छंद छंद में ही प्राप्त होता है। समकलात्मक शब्दों 
से प्रारंभ होने वाली 'क' की पंक्तियाँ पदपादांकुर की भी कही जा सकती हैं । 
नगणांत अथवा लगात्मक (। 5 ) अंत वाली ऐसी पैक्तियाँ ही दोनों की 
(उल्लाला और पदपादांकुर ) हो सकती हैं। गलात्मकांत ( 5। ) होने पर 


१, आए० हि० क्ा० में छत्द योजना : पु० २५१ 
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उल्लाला की नहीं हो सकतीं । इसीलिए गलात्मक अंत वाले ऐसे प्रयोग को 
पदपादांकुर नाम से अभिहित करना पड़ा है। त्िकलात्मक शब्दों से प्रारम्भ 
होने वाली 'ख” की पंक्तियाँ तो उल्‍ललाला की ही हो सकती हैं, पदपादांकुर की 
नहीं । क्योंकि पद्धरि-पदपादाकुलक का प्रारंभ दो त्विकलों से नहीं हो सकता । 
- अतिरिक्त प्रयोग-स्थल--- 


(क) स्वप्नों के वन-सा सघन 
(ख) रत्न-प्रसवनी मातरम्‌ 


महादेवी में उललाला नहीं मिलता । निराला में इसकी एक पंक्ति उपलब्ध 
होती है । पंत के स्वच्छंद छंद में इसके कतिपय चरण प्रयुक्त हुए हैं। पर 
प्रसाद ने इसका स्वतंत्र प्रयोग भी किया है । 
(३३) हाकलि (१४ मा०) 
छोड़ द्रमों की मृदु छाया, 
तोड़ प्रक्रति से भी माया, 
न हु 
तज कर तरल तरंगों को, 
इंद्रधतुप के रंगों को । 


) स्वर्णकिरण : स्वर्णोदय 


--पलल्‍लव : मोह 
यद्यपि हाकलि का स्वतंत्र प्रयोग पंत ने कहीं नहीं किया है; पर मिश्र रूप 
में और स्वच्छंद छंद में इसके चरण विपुल परिमाण में मिलते हैं । मिश्र 
प्रयोग के स्थल--- 
वीणा--पद्म १, २, ५, १६, २७, ४१ (सब ताटंक के साथ) ६, ५, ४५ 
(चौपाई के साथ) १३, २२, २७, ४३ (वीर, ताटंक, चौपाई) 
१७, २१, ३४ (वीर, ताटंक) २८६, ३२, ४८, ६३ (चोपई, वीर) 
पल्‍लव--मोह (चौपई, ताटंक) वसंतश्री (चौपाई, ताटंक, वीर) नि्नरी 
(चौपई) आकांक्षा (चौपई, वीर) याचना (ताटंक) उच्छ वास 
(मुरली के से चमकीले) 
युगवाणी-जलद (लीला, अहीर के साथ) 
ग्राम्या--नव इंद्रिय (रास, समानसवैया) 
स्वर्णघूलि---आद्वधान (चौपाई के साथ) रसस्रवण ( १ पंक्ति-निष्ठुर जग, 
निर्मल जीवन---अखंड, चौपाई, अलिपद ) मानसी ४ (चौपाई) मानसी ७ 
(चौपई) 
उत्तरा--आाद्धान (चौपाई) 
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रजतशिखर-पू ० 5५ (ताठलंक, चोपाई) 
पतज्ञर-१०२ (महाचुनाव) 
मधुज्वाल-पच्च &५ (कज्जल, पदपादाकुलक के साथ) 


घगाय -.2- “है; अर जी «-आ »-- जज बुक] स्वच्छ्द ४, खुद ०. नम लिखित ब्ज्फ्रिड ललित | 
इन प्रगाव छंदा के जादारत्त स्वच्छेद छद मं ।लाखत झचदा काडत।जा। 





| 


हाकाल क॑ चरण पाय जात ह्लँ | 





नहादेवी ने हाकलि नहीं लिखी ॥ प्रसाद यह मि ना बहुत कद 


परिमाण मे पाई जाती है। निराला ने स्वतंत्र और मिश्र दांतों छपी मन इसका 
के प्रयोग मन मकर की पंत १०० अधिक 

ग संभवत: पंत से अधिक किया है । 
१ 














जीवन की लहस-लहर से 
हँस खेल-खवेल रे नाविक ! 
जीवन कई के अंदस्तल चाल नें 
नित दूड़ बूड़ दे भाविक ! 


जप 


--मूंजन : पद्च ३, ज्योत्स्ना, (० ईै४ 
सखी छंद का प्रयोग स्वतंत्र झौर मिश्र दोनों रूपों में विंएुल परिनाण नें 
पाया जाता है । च्वतंच प्रयोग के स्थल- 
पल्‍लव-विसर्जन 
गुंजन-पद्य २, ३, ४, ६, ७, ऊ, 5, ११, १२, १३, १४ चाँदनी, नानवं+ 


यरुनांत-दीपश्री 
झछुगवाणी-सर की छाया 


< 
लोकायतन---उंस्कृति-दार (आत्नदान, संक्रनण, सछुर दीचि )प 
ज्योत्स्ता-पुर ४७५, ६४, ८० 


गीतहंस- हस-पच्च ६४ 





प्र 
बी? 
ले 


क्विरण-वीणा---अमुदतरी 
नधज्दाल->-पद्च 5 दर ह। 3 दर $ ४3 रद # ऊऋजण; घर हि 


मिश्र प्रयोग तथा स्वच्छद छंद स--- 





पललच--उच्छवास (उसके उस सरलपन'" *समाप खडच आया) 

युगांतर--ल्िंवेणी (मैं तुमको समझ वे पाता ) 

युगवागों >-युगववाणा (हे विउव म्‌। कल्याणी) दठ (हुड़ प्रकृति तुन्द्ारः 
अवयव) 
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स्वर्णधुलि--स्वप्ननिवंल (यह भेद बताओ गोपन) 
उत्तरा--प्रतिक्रिया (फिर हरो धरा का प्राक्तन) 
अतिमा--अंतर्मानस (भव नाम रूप दिशि पल में) 
शिल्पी--प्ृ० १०२ (पद्धरि-पदपादाकुलक के साथ-फिर उतर रही वचुधा 
पर---जैसी पंक्तियाँ) 
सखी का प्रयोग प्रसाद, पंत तर्था महादेवी ने प्रचुर मात्रा में किया हैं 
“निराला-काव्य में इन तीनों की अपेक्षा यह बहुत कम प्रयुक्त हुईं है 
(३५) कज्जल (१४ मा०) 
निद्रा, भय, मेथुनाहार'*' (कज्जल) 
+ये पशु-लिप्साएँ चार“ (पदपादांकुर) 
हुईं तुम्हें स्वस्व सार ?***(कज्जल) 
घिक मैथुन-आहार-यंत्र ।**' (कज्जल ] 
--थुगवाणी : चींटी 
कज्जल का स्वतंत्र प्रयोग कही नहीं मिलता । उपयुद्ध, त पंक्तियों में दूसरी 
पदपादांकुर की है, शेष कज्जल की । इसके चरण अधिकतर स्वच्छंद छंद में 
उपलब्ध होते हैं । 'मधुज्वाल” के पद्य ३३ में चौपई-पद्धरि के साथ तथा दं* 
में पदपादाकुलक और हाकलि के साथ मिश्र रूप में यह त्रयुक्त हुआ है । 
अयोग-स्थल--- 
गुंजल--एक तारा (नीरव संध्या में प्रशांत) 
बुगवाणी--मानव ( देशकाल के मिला छोर ) चींटी (चिर सक्रिय वह 
नहीं स्थाणु; वाह्मय नहीं आंतरिक साम्य) भ्रकृति के प्रति 
(वन अस्थि; त्वच, रक्तधार) द्द्व (जीवन के ही बंश भाग) 
बोस के प्रति (स्वगिक मोत्ती अतुल फोष, चदुल अनिल ने 
तुम्हें तोल) 
ग्राम्या--ग्रामयुवती (ति्जन में सज ऋतु सिगार) 
अतिमा--प्राणों की द्वामा (घिरा रुपहला अंधकार) 
गीतहंस--पद्य १६ (दो पंक्तियाँ, पृ० ३८) ३० (9०६७) (६८ १० १७०) 
बाणी--फूल की मृत्यु (प० ४६) कौवे (प० ४१) घोंघे शंख (पृ० ६८) 
नञ्न अवज्ञा (पृ० ७१) 
पौ फटने के पहले--पद्य २३ (पृ० ६४) ३३ (पूृ० 5१) ३६ (पृ० ८5) 
०३ (आज खुल गए हृदय-द्वार) 
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पतझर--नी लकुसुम (वह्‌ क्‍या तयनों का प्रतीक) संध्या के प्रति (रस- 
विह्लल आवेश ज्वार) अनुभूति (मैं चैतन्य-प्रकाश मग्न) 
किरण-वीणा---छप स्वप्न (खुले हृदय के रुद्ध द्वार) पक्षी (पृ० ४४) 
स्वर्णकिरण (पूृ० परे) वेणीवार्त्ता (कवि का किससे क्‍या 
ढुराव) सूरज और जुगतू (पृ० १३८) प्रेमसार्ग (पु० ५२) 
प्रसाद और महादेवी में कज्जल प्राप्त नहीं । निराला में इसके बहुत थोड़े 
चरण मिलते हैं । पंत ने इसका प्रचुर प्रयोग किया है । 
(३६) सुलक्षण (१४ मा०) 
लोगी मोल, लोगी मोल ।--गुंजत : पद्म ३४ 
रक्त पलाश ! रक्त पलाश 
प्रिय कचनार ! प्रिय कचतार ! + युगवाणी : मधु के स्वप्न 
भाज़ रसाल ! आम्र रसाल 


तेरी ओर मेरा प्यार-स्वर्ण धूलि : सार्थ कता 
सप्तक ($ $ 5 ।) की दो आवृत्तियों से निर्मित सुलक्षण की ये पंक्तियाँ “गुंजन” 
और 'युगवाणी” की कविताओं में क्रमशः चौपई और वोरछंद से बने अनुच्छेदों 
में छंदक के रूप में तथा 'स्वर्णधूलि' की स्वच्छंद छंद में लिखी 'सा्थेकता' 
एवं. मानसी ७ (सीताराम सीताराम) और सानसी ८ (राधेश्याम राधेश्याम) 
की ठेकों में प्राप्त होती हैं । 
प्रसाद के काव्य में यह केवल तीन छंदकों में प्राप्त होता है । निराला तथा 
पंत के स्वच्छेद छंद में इसकी कुछ ही पंक्तियाँ मिलती हैं | महादेवी ने छंदकों 
के अतिरिक्त तीन गीतों में इसका स्वतंत्र प्रयोग किया है । 
(२३७) मनोरम (१४ मा०) 
चाहता मन आत्म गौरव, 
चाहता मन कीत्ति सौरभ, 
ज्ञान मंथन, दीति दर्शन, 
सान पद अधिकार पूजन । 


ना 


घ्वर्णधूलि : चौथी भूख | 

मनो रम छंद में कोई भी कविता स्वतंत्र रूप से निबद्ध नहीं । प्रगाथ और 
स्वच्छंद छंद में ही इसका प्रयोग दिखलाई पड़ता है । प्रयोग-स्थल--- 

स्वरणंधूलि--चौथी भूख (वीर, ६माधवमालती, उमिला, पीयूषनिर्नर, 
पीयूषवर्षी के साथ) - 
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रजतशिखर--पम्रीष्म का गीत (पु० १४८) (ज्योति की टेक, रूपमाला की 
एक पंक्ति, फिर मनोरम के तीन-तीन चरणों को अनुच्छेद) 
पौँ फटने के पहले---पच्च ३८ (माधवमालती के साथ) 
किरण-वीणा---ठुम कौन (पीयूषनिरज्धर, माघवमालती के साथ) हिम 
अंचल (माधवमालती के साथ) - 
“स्वर्णपूलि' की स्वच्छंद छंद में लिखित चौथी भूख” के अतिरिक्त इसकी 
यंक्तियाँ और भी यत्न-तत्र मिलती हैं । यथा--- 
पौ फटने के पहले--पद्मय २ (प्रिये, रहती हो अगोचर आदि) पद्म ३ 
(जव तुम्हें मैं प्राण छूता) 
वस्तुत: सप्तकाधृत किसी -भी स्वच्छंद छंद में इसकी पंक्तियाँ आसानी से 
मिल जाती हैं । एक ऐसी भी पंक्ति है, जो मनोरम के अंतिम ग्रुरु को लघु 
चना कर निर्मित हुई हैं। यथा-- 
देह की है भूख एक । 

“स्वर्णधूलि : चौथी भूख 
इसी प्रकार निम्न पंक्तियाँ मनोरम के अंत में एक गुरु रख कर वना ली 
गईं हैं--- 

(क) हृदय कवि का भाव-अनुरागी । 
--पौ फटने के पहले : पद्य १३ 
(ख) प्यार, 
तुमको प्यार करता हूँ । 
--किरण-वीणा : लक्ष्य 
मनोरम का प्रयोग इस प्रकार पंत ने निराला और महादेवी की अपेक्षा 
बहुत कम किया है । प्रसाद में तो इसकी केवल दस पंक्तियाँ मिलती हैं । 
(३८) मधुमालती (१४ मा०) 
तुम मनुज को दोगी अभय | 
++परौ फटने;के पहले : पद्म ४७, पु० १४१ 
पंत के काव्य में मघछुमालती की यही एक पंक्ति मिलती हैं। प्रसाद में यह 
उपलब्ध नहीं । निराला का प्रयोग पाँच पंक्तियों तक सीमित है । महादेवी के 
काव्य में इन तीनों की अपेक्षा कुछ अधिक चरण मिलते हैं । 
(३६) विजात (१४ मा०) 


(क) विलासिनि 
प्राण उनन्‍्मादिति, 


आंपावाद का छंदोइनुशीलन २७४६ 


तिभूत उर केक्ष में आओ, 
न मुग्धे, और बिलमाओं । 
-+भौ फटने के पहले : १३ (परृ० ३४) 
(ख) तुम्हारे प्रेम से वंचित ।-- ४». ६१ (पृ० १७४) 
विजात के केवल उक्त चार चरण पंत के समस्त काव्य में प्राप्त होते हैं । 
असाद ने इसका प्रयोग नहीं किया । निराला ने स्वतंत्र और मिश्र दोनों रूपों 
में तथा सहादेवी ने एक गीत में मिश्र रूप में इसका प्रयोग किया है| 
(४०) उज्ज्वला मात्रिक (१४५ मा०) 
अंतर्सुख साक्षात्कार का | सत्य--- 
समाधित देता निःस्वर दर्शन । 
++गीतहंस : पद्य ६८ (पृ० १७१). 
पंत-काव्य में स्वच्छंद छंद में लिखित उक्त कविता में उज्ज्वला मात्रिक 
की केवल एक पंक्ति मिलती है । यहाँ 'अंतर्मुख साक्षात्कार का! उज्ज्वला 
सात्निक का चरण है और 'सत्य समाधित देता निःस्वर दर्शन! हंसगति का 
'स्वच्छंद छंद में एक छंद के चरण के बीच या अंत में दूसरे छंद के चरण को 
रख देने को प्रवृत्ति इधर पंत में बहुत अधिक दिखलाई पड़ती है । 
प्रसाद और निराला के साहित्य में टेक के रूप में इसकी चार-चार पंक्तियाँ 
मिलती हैं + महादेवी में यह प्राप्त नहीं होता । 
(४०१) चौबोला (१५ मा०) 
कर्देम आँगन ही में पला ।--पतझर : सत्यद्ृष्टि (पु० १०२) 
रहा हृदय --- ह 
वह मेरा कहाँ ।+>गीतहंस : पद्म झदे (प० २३१) 
घाव भग्न-हृदयों के सियो ।---किरण-बीणा : सीख (पृ० ८१) 
स्वच्छंद छन्‍्द में लिखी उक्त कविताओं में ही चौबोले की उक्त तीन 
पंक्तियाँ मिलती हैं । 
प्रसाद-काव्य में चौबोले का केवल एक चरण मिलता है । महादेवी में यह 
ग्राप्त नहीं होता । निराला ने गीतों और स्वच्छन्द छनन्‍्द में इसके चार चरणों 
का और पंत ने स्वच्छन्‍्द छन्द में तीच चरणों का प्रयोग किया है । 
(४२) चौपई (१४५ मा०) 
हाँ,-हिस सारुत की मुदुल झकोर; 
नील व्योम की अंचल छोर; 
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वाल कल्पना - सी बनजान 
फिरती रहती हैं तविशि भोर; 
उर-उर की प्रिय, जग की प्राण । 
-* पल्‍्लव : विश्व-वेणु 
चौपई का प्रयोग स्वतंत्र और मिश्र दोनों रूपों में हुआ है । स्वतंत्र प्रयोग 
केवल चार कविताओं (पलल्‍लव--चीचिविलास, विश्ववेणु; गुंजचब-२२, ३४) 
तथा 'लोकायतन' के अंतविकास (पृ० ४२७) एवं उत्तर स्वप्त (प० ६१३) के 
प्रारंभ में हुआ है । मिश्र प्रयोग के स्थल निम्नलिखित हैं-- 
वीणा--पच्य ९, ढ, २५ (हाकलि के साथ) १३, २२, २५, ४३ (वीर, 
ताटंक, हाकलि) १८५, ४७ (वउार्टकी) र४, ३२; ९८, ६३ 
हाकलि, वीर) ३१, ३८ (हाकलि, ताटंक) ४० (ताडंक, वीर) 
पलल्‍लव--विनय (वीर के साथ) मोह (हाकलि, ताटंक) निप्ल॑री (हाकलि) 
भार्कांक्षा (हाकलि, वीर) 
ग्राम्या--पूृ० ४४ (चौपाई, वीर, समानसवैया) 
स्वर्णकिरण--ज्योति भारत (ठेक-ज्योति भूमि, जय भारत देश) 
स्वर्णघूलि---मानत्ती ७ (हाकलि के साथ 
उत्तरा--अभिलाषा (वीर, चोपाई) 
लोकायतन---विज्ञान-अंत (तमाल के साथ, प्ृ० ४२४) 
मधुज्वाल-पच्चय ३५ (चौपाई के साथ) १२५, १२८ (अजंड, मुक्ति के साथ) 
इसके अतिरिक्त स्वच्छन्द छन्‍्द (पललव-उच्छ बास, आँसू; बरुगरवाणी- 
प्रकृति के प्रति; स्वर्णद्ुलि-आशंका, प्रणाम) में भी इसके चरण उपलब्ध होते हैं । 





इस प्रकार चौपई का प्रयोग सभी छायावादियों की अपेक्षा पंत ने बहुत 
अधिक परिमाण में किया है | प्रसाद में चार, महादेवी में दो ओर निराला में 
इसकी कतिपय छिठपुद पंक्तियाँ ही प्राप्त होती हैं । * 
(४३) गोपी (१५ मा०) 
सरलपन ही था उसका मन, 
तिरालापन था बाशूपन, 
कान से मिले अजान नयन, 
सहज था सजा सजीला तन । 
+पल्लव : उच्छवास 
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'मधुज्वाल' के पच्च ५७ में गोपी का स्वतंत्र प्रयोग अवश्य हुआ है; पर 
सभी छायावादियों के समान पंत ने भी इसका प्रयोग प्रायः श्यृंगार के साथ 
सिश्चित रूप में ही किया है । इसके साथ उनके विपरीत इनके काव्य में गोपी- 
तिबद्ध पूरा-का-पूरा पद्य भी अनेक स्थलों पर मिल जाता है । यथा-- 


(क) रोॉगीले गीले'"***-०““अवसित ।--पललव : उच्छ वास; प्र॒० ६ 


(ख) गिरा हो जाती "'******** श्रवण ।--- फट पृ० ११ 
(ग) द्विरद दंतो'"“*77४४--" गजवर +>-पल्‍लव : आँसू, प्ृ० २२ 
(घ) अद्धेनिद्विताएिल हल विमवित-सा ७, स्याही का बूंद 


स्वर्ण किरण” की 'स्वर्णोदिय” कविता में (जिसमें चौपाई, अखंड, रोला, 
समानसवैया, »हंगार, तांडव, हाकलि, हंसगति, सार, महानुभाव आदि अनेक 
छंशें का प्रयोग हुआ है) गोपी के अनेक स्वतंत्र पद्च (पृ० दैढ, १०६, १०७, 
११६) मिलते हैं । अतरिक्त प्रयोग-स्थल--- 

वीणा-पद्म ५३ (सरसी, श्छृंगार, चौपाई के साथ) २६ (>इंगार के साथ) 

पलल्‍लव-मधुकरी, विश्व व्याप्ति, स्‍्थाही का बूंद (ज्ुंगार के साथ) 

परिवत्त न (>्यूंगार, शयंगारकल्प) 

स्वर्णकिरण---स्वर्णोदिय (श लंगार के साथ, पृ० ११६, १२३, १२६, १३१) 

किरण-बीणा--प्रश्नोत्तर (श्इंगार के साथ) 

मधुज्वाल--पद्म १६ (अलिपद, सुगति, छवि के साथ) ८५ (शटंगार के साथ) 

इसके अतिरित्त गोपी और अलिपद (६ मा०) के चरणों को एक 
इकाई मात कर भी दो पंक्तियों का निर्माण किया गया है ॥ यथा--- 
(क) हृदय में उपजाता गोपन | संवेदत >स्वर्णंकिरण : स्वर्णोदिय 


पृ० 5७ 
(ख) जिसे शिशु ने जीवत सागर | में छोड़ा ।-- » » (४० १०१) 
(४४) मश्चुमंजरी (१६ मा०) 
निश्तिमिष करते कि अभिनंदन ।-- पौ फटने : # (प्ृ० १२) 
तन्मय हृदय भवर्सिध्ष॒ पथ तर ।-- » # (पृ० १३) 
पर, देह-रज के यह न आश्वित |--- ७». 5 (प्रु० २०) 
दे ज्योति प्रीति प्रतीति का वर १-- » ४७ (पृ० १४१) 


मथुमंजरी छंद का निर्माण मधुमालती के अंत में दो लघु के योग से हुआ 
है । पोडशमात्रापादी यह छंद हरिगीतिका का पूर्वाश है। निराला आदि के 
पृद्ध 
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काव्य में इसका प्रयोग नहीं मिलता । पंत की स्वच्छंद छंद में लिखी उक्त 
कविताओं में इसकी चार पंक्तियाँ उपलब्ध होती हैं । ये चार पंक्तियाँ एक नए 
छंद की संतोषप्रद संभावना व्यक्त करती हैं । 


(४५) छडंगार (१६ सा०) 
स्तव्ध ज्योत्स्ना में जब संसार 
चकित रहता शिशु-सा नादान, 
विश्व के पलकों पर सुकुमार 
विचरते हैं जब स्वप्न अजान । 
न जाने, नक्षत्रों से कौन 
निमंत्रण देता मुझको मौन ! 
--पललव : मौन निमंत्रण 
अंगार छंद का प्रयोग स्वतंत्र और मिश्र दोनों रूपों में विषपुल परिमाण में 
हुआ है। स्वतंत्र प्रयोग के स्थल-- 
वीणा--पतद्य १६ 
पलल्‍लव--मौन निमंत्रण, मुसकान, सोने का गान 
गुंजन --भावी पत्नी के प्रति (टेक--तांडव) पद्म २ १, २३, २४, २५, 
मशुवन (२, ३) विह्ग के प्रति, पद्म ४५ 
ग्राम्या--स्वप्त और सत्य 
स्वर्ण किरण--स्वर्णोदय, पद्म ३ (पृ० १०६, १०७) ४ (प० १२२, १२३) 
५ (पृ० १३०-१३१) 
लोकायतन--संक्रमण-अंत (पृ० १८५५) कलाद्वार संस्थान (आदि-अंत के 
दो-दो पद्मों को छोड़ कर) हद (अंतिम २ पद्यों को छोड़ कर) 
विज्ञान (अंतिमांश को छोड़ कर) 
मधघुज्वाल--पद्म २, ४, 5, १०, ११, १३, १५, १5, १६, २२, २५, 
२७, २८५, ३०, २२, ३४, ३रे७, ४०, ४२, ४२, ५३, ५५, 
प्रदे, ६१२, ७७, ७७, ८४, 5५६, ८७, 6२, ७-१०० 
समाधिता--पद्य ४७, ५३ 
मिश्र प्रयोग-- 
वीणा--पद्म २६ (गोपी के साथ) ३५, ५४, ५६, ५७ (सरसी के साथ) 
४२ (तांडव, सरसी) ४६, ५० (तांडव) ५३ (सरसी, चोपाई, 


' छायावाद का छंदोध्नुशीलन रपरे 
गोपी) ६० (महानुन्ाव, अखंड, तसमाल, चौपाईं, सरसी) ५८ 
(अनेक छंदों के साथ) 
पश्तव--ससस्‍्जव (तांडव) भसथ्ुकरी, विश्वव्याप्ति, स्थाही का बूँद (गोपी 
के साथ) जीवन-बात (चौपाई, सरसी) विश्वछवि (तांडव, गोपी) 
स्वच्छंद छंद में लिखे उच्छवास, जाँसू ओर परिवत्तत में अनेक 
छंदों के साथ अनेक पच्च । 
गुंजव--मथुबत (१) (तांडव, मदुब॒न) पच्चय २७, ३३, ३६ (तांडव) 
युगांत--पंध्या (तांडव के साथ) 
ज्योत्स्ता---पू ० १०५ [([तांडव) 
मधुज्वाल--पच्च ५, २३, २४६, ४४ (जहीर के साथ) ७ 
(आदि-तांडव) १७ (चौपाई) ५० (सरसी) ७१ 
(छवि) ८५ (गोपी) 
इसके अतिरिक्त स्वच्छंद छंद में लिखी कविताजं में भी इसके चरण यत्न- 
सत्र मिल जाते हैं । इस प्रकार अन्य छायावादियों की तरह पंत ने नी ख्यूंगार 
का विशद श्योपष कित्रा है। व्छुतः श्यंपार का इतना प्रचलन कभी नहीं रहा, 
जितना छायावाद-युग में । 
(४६) चौपाई (१६ मा०) 
नष्ट अ्रष्ट हो जीर्ण पुरातन, 
घ्वंस अ्रंश जग के जड़ वंधन, 
पावक-पग धर जावे चूतन 
हो पल्‍लबित नवल मानवपन । 
- युगपय (युगांतर, पद्य २) 
चौपाई का प्रयोग स्वतंत्र और मिश्न दोनों रूपों में हुजा है । स्वतंत्र 
अयोग-स्थल--- 
गुंजन-पच्च १ (ठेक-महाचुनभाव) २८ 
युगपथ | युगांत - पद्चय २, 
युगांतर-स्वप्नगीत 
चुगवाणी---घननाद 
ग्राम्या--प्रामवच्चू, भारतभाता, चरखागीत 
स्वर्णकिरण - चिन्मयी 
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स्वर्णघुलि---जन्मभुमि, भावोन्मेष, तालकुल, लक्ष्मण, मानसी २, दे 

उत्तरा--मुक्तिक्षण, वनश्नी, वसंत 

सोवण्ण --पृ० ११७ 

ज्योत्स्ता--0० दे, १३२ 

अतिमा--वाहर-भीतर, ऊषाएँ, अतिमा, प्राणों की सरसी, अभिवादन, 
अंतः क्षितिज । 

वाणी--आविर्भाव, अर्थसृष्टि, रूपंदेहि, जयंदेहि, भारतमाता 

पौ फटने के पहले-पद्मय २८, २४८ 

पतझर---पतझर गाता (टठेक-अखंड, महानुभाव--एक पंक्ति-सार) 

गीतहँस---पद्म ४७४, दै०, २० मई ५०, अब ७० 

मधुज्वाल--पद्य १४, २१, ४३, ४७, ४८६, ५४, ६६, ८८, 4४ । 

मिश्र प्रयोग--- 

बीणा--पद्य ५२ (तारक, सरसी, राधिका के साथ) ५३ (सरसी, शंगार,. 
गोपी) ६० (महानुभाव, अखंड, तमाल, ख्यंगार, सरसी) 

पल्‍लव---वसंत श्री (हाकलि, ताटंक, वीर) जीवन-यान (शंगार, सरसी) 

गुंजत--पद्मय ३८ (शशिवदना, महानुभाव) 

युगांत---पद्म ११ (समान सवैया) २० (विष्णुपद) २१ (सार)' 

युगांतर---पद्य १६ (हंसगति) भारतगीत १ (सार, हंसगति, महानुभाव, 
पंचचामर) भारतगीत २ (सार, व्तंत चामर) भारतगीत ३ 
(सार, महानुभाव, प्रमाणिका, स्वाधीन दिवस) उदुवोधन (हंस- 
गति, ठेक-शशिवदना) जय गान (सार, महानुभाव) अवतरण 
(हंसगति, रोला, समान सवैया) स्वप्नपूजन (रोला) रँग दो, 
शोभा जागरण, मानसी, अंतरधन (समानसवैया) नव आदेश 
(सार) त्रिवेणी (अनेक छंदों के साथ) 

युगवाणी---युगवाणी (अखंड, सखी, सार) कर्म का मन, मुझे स्वप्न दो, 
क्ृष्णघन, निश्चय, खोज, आवाहन, लेन देन, वस्तुसत्य, भव- 
मानव, प्रकृतिशिशु, ( सब समानसवैये के साथ ) उन्मेष 
(तमाल, सरसी ) ह 

गआम्या --चमारों का नाच ( चौपाई, वीर, समानसर्रेया ) राष्ट्रगान 
(अखंड, विप्णुपद, सार) 


छाण्ावाद का छंंदोउनुशीलन रद 


स्वर्णंकिरण----ज्योतिभारत (चौपई, सरसी, अद्दीर) उपा (अनेक छंदों के 
साथ) निवेदन, सविता, अशोक-वन उपक्रम १-१०, १२-१४ 
(समान सवैया) स्वर्णोद्य (अनेक छंद) 

स्वर्णधू लि---काले वादल (रोला, सम्रान संजैया) क्षण जीवी (श्यृंगारा- 
भास, ताटंक, वीर, रोला) मलुप्यत्व (रोला) दिवास्वप्न, 
परिणति (सहानुनाव) आह्वान (हाकलि) मर्मेकया (बहीर, 
अलिपद, सुखदा, तमाल) मर्मव्यथा (समान-सवैया, हाकलि, 
पदपादाकुजक, माली) रसत्षवण (अखंड, हाकलि, अलिपद) 
प्राणाकांक्षा (हाकलि) प्रीतिनिज्ञर (प्रदोष, महानुभाव, रोला) 
आत्त (तमाल, सरसी, निश्चल) मानसी १ (सार) मातसी 
३ (महानुभाव, सार) मानसी ४ (हाकलि) 


उत्तरा--उत्तरा, आगमन, मौनसृजन, भूृप्रांगण, जीवन-उत्सव, चंद्रमुखी, 
रंगमहल (सब समानसबैये के साथ) युग विपाद, युग छाया, 
स्वप्त क्रांत, जगतघन, उन्मेष, भू वीणा, रूपांतर, भू यौवन, 
मौन गुंजन, शोभाक्षण, शरदागम, मानव ईश्वर, प्रीति समपंण, 
प्रतीक्षा (सव सार के साथ) उद्दीपन (रोला, हंसगति, राधिका) 
समन (मसहानुभाव) अभिलापा (चौपई, वीर) वितय (अखंड, 
रोला, पद्धरि, मधुभार, शक्तिपूजा, पदपादाकुलक) आह्वान 
(अखंड, मथघुझआार, पदपादाकुलक, हाकलि) जानभा-स्पर्श (हंस- 
गत्ति, सार) 

रजतशिखर--प० ११, १२६ (सार के साथ) पृ० ५० (सरसी) पूृ० ७४, 
११८, १३२ (प्रमानसवैया) पृ० ८३, ११०, १२४ (सार, 
महालुभाव) 5५ (वा्टंक, हाकलि) १०८ (समानसवैया, सार) 

सौवर्ण--प ० ६६, ८६५ १०१, १०४ (समानलबैया) ७३ (सार) 

ज्योत्सना--9ू० १३ (समानसवैया) ३३ (माली) 5१ (अखंड, रोला, 
समानसवैया) १२६ (जखंड) 

नअतिमा---नव अरुणोदय, नव जागरण, आवाहन, गीत, चंद्र के प्रति, 
जीवन-प्रवाह, दीप-रचना, वेणु कुंज (सव॒ समानसवबैये के साथ) 
जन्मदिवस (रोला, सार, महानुभाव) गीत पृ० ३०, ५१, ३, 
१२० (सब सार के साथ) स्वणिम पावक (सार) सोंनजुद्दी 


श्पप पंत की छंदोयोजना 


( सार, रोला, समानसवैया ) कौवे वत्त्खें मेढक (रोला, 
समानसवैया) गीत-प्रृू० &० (विष्णुपद) प्राणों की द्वाभा, 
मुरली के प्रति (सरसी) 


वाणी---जीवन-चेतना, अंतध्वेनि, स्मृतिगीत, जीवन गीत, नव दृष्टि, 
सिधु-पथ (सव समानसवैये के साथ) अभिव्यक्ति (रोला) फूलों 
का दर्शन (रोला, हंसगति) वाणी, आवाहन, मनोभव (सार) 
कौवे (उत्कंठा, रासाम्त) आत्मदान (सुगति, रोला, हाकलि) 
आत्मिका (रोला, हंसगति, समानसवैया) 


पौ फटने के पहले--पद्म १, २०७, २६, २७, ५३, ५८, ५८, ६० (सब 
_ समानसवैये के साथ) २०, ३०, ५४० (सार के साथ) ३२, 
४२ (रोला) 


पतझनर--गीत दूत, गंभीर प्रश्न, गीतों का स्रोत, वाह्मक्षितिज (समान 
सवैये के साथ) ग्रुह्याकर्षण, समर्पण (रोला) जीवनयात्ी (रोला, 
समानसवैया) युग बोध (सार) चित्रगीत, प्रेमाश्रु (सार, 
महानुभाव ) 

गीतहंस--पद्य हे (रोला) १४ (रोला, समानसवैया) २५, ४५, 5७ 
(समानसवैया) ३८ (विष्णुपद) ४७, ८८5, द० (सार) ५३ 
(अखंड) 

किरण-वीणा---सूर्योदिय ( सार, समानसवैया ) देव श्रेणी, नया बोध 
(रोला, समानसवैया) प्रेरणा (सरसी) रूप स्वप्न (उत्कंठा, 
वीर, सरसी) अमर पांथ, चित्प्रदेश (समानसवबैया) वीज, का 
ते कांता, सौंदर्य (रोला) अमर यात्रा (सार) विरहिणी 
(ताटंक) जयगीत (विष्णुपद) 

शिल्पी---४० १३, ३८5, ११० (विप्णुपद के साथ) २७, ३०, ३५, १०४, 
१०५, १०८ (सार) 

मधुज्वाल--पद्म ६, २४, २६, ६५१ ( अखंद के साथ ) ८ ( बहीर, 
श्ुंगार, तांडव) १७ (श्वंगार) ३३ ( पद्धरि-कज्जल ) ३६ 
(मुक्ति, अखंड) ३८ (चौपई) ४६, ६४ (समान-सबैया) ५१ 
(महानुभाव) 


छायावाद का छंदोडनुशीलन रद 


इसके अतिरिक्त स्वच्छेद छंद में लिखित कविताओं में भी इसके चरण 
मिलते हैं । चौथाई का हिददी-काव्य पर अखंड राज्य है | सरहपा से लेकर आज 
तक इसका प्रयोग होता रहा । रीति काल के आचार्य-कवि भी अपने लक्षण- 
उद्दाहरण में इसे यदा-कदा याद करते रहे । छायावादियों ने भी इसका प्रचुर 
प्रयोग किया हैं ॥ 
(४३ --४८) पद्धरि-पदपादाकुलक (१६ मा०) 
पद्धरि-.- मेखलाकार पर्वव अपार 
. अपने सहसल्न हृग-सुमन फाड़ 
अवलोक रहा है वार बार 
नीचे जल में निज महाकार । 
- पल्‍लव : उच्छवास 
पदपादाकुलक--झर गई कली, झर गई कली ! 
चल सरित पुलिन पर वह विकसी, 
उर के सौरभ से सहज बसी, 
सरला प्रात: ही तो विहेंसी 
रे कूद सलिल में गई चली। 
- गुंजन : पच्च १८ 


पद्धरि-पदपादाकुलक का स्वतंत्र और मिश्र दोनों रूपों में प्रयोग हुआ है । 
पद्धरि के स्वतंत्र प्रयोग के स्थल - 

गुंजन--पद्म ५ (टेक-पदपादाकुलक) १५, ३५ (ठेक-अहीर) 

युगांत--पद्य १४७ 

ज्योत्स्ता--परृ० ७४ 

पदपादाकुलक के स्वतंत्र प्रयोग के स्थल - 

गुंजन--पद्य १०, १८ 

युगांत - छाया (प्रु० ४०) 

युगांतर---आवाहन, प्रकाश क्षण, अमरस्पर्श 

ग्राम्था--धोवियों का नुत्य, स्त्री 

स्वर्णंघुलि---भानसी १२ 

उत्तरा---नवमानव, जनुभूति 

ज्योत्सना--पू० २५, ४७, ५७, 5१, ११५, ११८, १३०, १३१ 

किरण-बीणा---््वप्न सत्य, स्वानुभूति 


रृघ८ पंत की छंदोयोजना 


समाधिता---पद्य ७६, ७८, 5८१ 
दोनों का मिश्चित प्रयोग (जिसमें अधिकतर पदपादाकुलक की पंक्तियाँ हैं)- 
गुंजन--गुंजन, एक तारा, नौका विहार, पद ३० 
युगांत-पद्म १, ३े, ७, ५, ६, 5, 5, १०, १५, १६, १७, १८5, १४६, 
२२, २३, छाया (पृ० ४१), शुक्र, सृष्टि, मानव, तितली, बापू 
के प्रति 
युगवाणी - शिल्पी, कवि, कैलिफोनिया पॉपी, ओस बिन्दु, कुसुम के प्रति, 
तुम ईश्वर, भवसंस्कृति (राधिका भी) 
ग्राम्या- कठपुतले, गाँव के लड़के, ग्राम श्री, नहान, गंगा, कवि किसान, 
नक्षत्र 
स्वर्णंकिरण- अरुण ज्वाल, हिमाद्वि और समुद्र, स्वणिम पराग, हरीतिमा, 
नीलधार, अशोक वन ११ 
स्वर्णधूलि - गोपन, मानसी (मत्तसवैया, पंचचामर भी) 
उत्तरा--म्रुग विराम, मेघों के पर्वत, भू जीवन, काव्य चेतना, सम्मोहन, 
हृदय-चेतना, निर्माण-काल, उत्तरा (प्ृू० ६२) आवाहन, स्वर्ग 
विभा, नव पावक-गीत-विभव, भू स्वर्ग, युगदान, जीवन कोंपल, 
जीवन-दान, स्वप्न-वैभव, सत्य, युग मन, संवेदन, वैदेही, प्रीति, 
शरद-चेतना, ममता, फूल ज्वाल, स्मृति, विजय, अमत्ये 
लोकायतन---उत्तर स्वप्न (प्रीति) 
रजतशिखर---पृ० १२६, १५१, १५६ 
ज्योत्स्ता->पृ० ४२, ५५, ६१ 
अतिमा - स्मृति, मनसिज, दिव्य करुणा, युग मन के प्रति, 
वाणी - नया प्रेम 
पतझर - पवित्नता, उद्वोधन, पारमिता, काँसों के फूल, 
सार्वकता, चाँद की टोह 
गीतहँस - पद्य ३७ (मघुभार भी) ६६,5८३ 
मधुज्वाल - पद्म १,५६ 
समाधिता - पद्य ३१, ४०, ४२, ४५, २६, ५६-६०, ७७, ७६, 
घछ०, ८४, झ 
किरण-वीणा--संवेदन, सृजन आस्था, संयुक्त, आकांक्षा, मौन फूल,. 
व्यवस्था, तमप्रदेश, परमवोध, प्रश्नोत्तर (२), 


छायावाद का छंदोष्नुशलन रद्द 


सम्यक वोध, रूपगविता, मोहमुस्धा, उद्योधत्त, वसंत, 
पावस, शरद, पतझर, जीव-बोध, घरती 
शिल्पी - घपृ० 55,१०२ (सखी भी) 
इसके अतिरिक्त इत द्योतों के चरण स्वच्छन्द छत्द में भी प्राप्त होते हैं। 
पद्धरि अपन्लंश के कड़वक का प्रमुख छंद है, जिसमें पदपादाकुलक के चरण 
भी यत्र-तत्न मिल जाते हैं । छायावाद-काल में इन दोनों छत्दों का प्रचलन 
द्विवेदी-युग ले अधिक रहा । पर छायावादी कवियों ने पछूरि की अपेक्षा पद- 
पादमकुलक का विशेय पअवोग किया है / प्रसाद, मिराला और यहादेवी के 
समान पत्त में भी पद्धरि का स्व॒तन्त्र प्रयोग इती-गिनी कविताओं में ही मिलता 
है | दोतों के मिश्चित प्रयोग में भी पद्धरि की वहुत्त कम पंक्तियाँ दृष्टिगोचर 
होती हैं । 
(४४) श्येनिका मान्निक (१७ मा०) 
जीवन में फिर नया विहान हो, 
एक प्राण, एक कंठ गान हो । 
बीत अब रही विपाद की निशा, 
दीखतने लगी प्रयाण की दिशा, 
गगन चूमता अभय तिश्ञान हो। 
- सौवर्ण : जनगीत, पु० १०६३ 
यह श्येनिका वर्णवुत्त (र ज रल ग) का माल्रिक रूप है। प्राकृत पैग- 
जलकार ते इसे सेनिका (२/११०) कहा है। १७ सात्रापादी अणिमा इसी का 
मात्निक रूप मातती जा सकती है | पर यह ब्रिकलों के रूप को अज्षुग्ण रखता 
हुआ, केवल गुरु को जगह दो लघुओं को स्वीकार कर, गणवद्धता को वहुतत 
दूर तक स्थिर रखता है । अतः अणिमा नहीं कह कर इसे डश्वेनिका का सात्रिक 
रूप कहा । पत्त के संपूर्ण काव्य में इ्वेनिका का प्रयोग केवल उत्त गीत में 
हुआ है । प्रसाद और महादेत्री में यह प्राप्त चहीं। निराला में श्येतविका तो 
नहीं, अणिमा अवश्य पर्याप्त रूप में मिलती है। नीरज ने इसका प्रयोग 
+विभावरी” के एक गीत में किया है - वढ़ रहा शरीर, आयु घट रही । 
(५०) राम (१७ मा०) 
(क) हों में मूँद चरम छवि पावच | - वीणा, पद्म शर्द्ध ; 
(ख) गद्य क्या वनीं स्‍्वरों की पातें । - अतिमा : विज्ञापन 
(ग) तुम्हीं हो माँ, 
प्रियतमा सखी भी । - पौ फटने, पद्य ७ 


र्दे० पंत की छंदोयोजना- 


(घ) मुक्त साँसों में 
(ड-) स्वर्गिक सौरभ । - गीतहंस - पद्म ११ 
प्रसाद ते राम का प्रयोग 'झरता' की झरना” कविता में श्वंगाराभास के 
साथ मिश्र रूप में किया है । महादेवी की 'दीपशिखा” के दो गीतों के छंदकों 
(टेकों) में यह प्रयुक्त हुआ है । निराला ने इसका प्रयोग स्वच्छन्द छन्‍्द तथा 
गीतों के छन्दकों में किया है । पंत-काव्य में इसके चरण स्वच्छन्द 8न्‍्द में ही 
उपलब्ध होते हैं । 
(५१) उमिला (१७ मा०) 
ओ लुभाते विषय भोग अनेक; 
८ ८ 
चाहते चिर प्रणय का अभिषेक ! 
। स्वर्णघूलि : चौथी भूख 
प्रसाद-काव्य में यह छंद प्राप्त नहीं होता | महादेवी में इसकी एक पंक्ति 
एक छंदक में मिलती है । निराला ने इसका प्रयोग दो स्थलों पर स्वतंत्र और 
मिश्र दोनों रूपों में किया है । पंत-काव्य में इसकी केवल दो प॑क्तियाँ स्वच्छंद 
छंद में उपलब्ध होती है । 
(५२) तारक मात्रिक (१८ मा०) 
अलसित पलकों में स्वर्ण स्वप्न नित ।--वीणा, पद्य ५२ 
माँ, तुम्हीं ज्ञात अज्ञात रूप से |--पौ,फटने, पद्य ३७ 


भौंहों की चिता | 
न््ग हस ष्प्टे 
चूम चूम कर गीत ठट७, पतच्य प्प 
निशि-तम प्रवाह में अडिग, बक 
--किरण-वीणा : सूरज और जुगनू 
धीर हम वि एणा : सूरज औ न 


इस छंद से मिलती-जुलती लय वाले तीन वर्णबून् हैं--तारक (ससस 
सगे) कलहंस (स जस स ग) और मंजुभाषिणी (सज स॒ जग) तारक का 
उल्लेख तो प्रा> पै० (२/१४३) में हुआ है। पर कलहंस और मंजुभाषिणी 
अनेक आचार्यों के क्षरा अनेक नामों से उल्लिखित हैं । मंजुनापिणी का उल्लेख 
सर्वप्राचीन आचार्य पिगल ने कनकप्रभा नाम से किया है। (पिगलसूत्र ८/७) 
भानु ने जो उदाहरण इन तीनों के दिए हैं--- 
ससि सीस गरे नर माल पुरारी ।--(तारक) 
सुर लोग हर्प खल-भूप दुखारी ।---(कलहंस) 


छायावाद का छंदोइतुशीलन र्डेत 


सुनि एुवमस्तु वद मंजुभाषिणी ।--(मंजुभापिणी) " 

उनसे यह स्पष्ट है कि अंतिम शुरु को हटा देने से प्रथम दो में पदपादा- 
कुलक की और तृतीय में पद्धरिं की लय आ जाती है| इससे यह अनुमान भी 
पुष्ट हो जाता है कि संभवतः पिंगल-द्वारा उल्लिखित कनक॒प्रभा के अंतिम 
दी्घ को निकाल कर अपन्लंश कवियों ने अपने पद्धड़िया (पद्धरि)का आविष्कार 
कर लिया होगा । पंत की उक्त पंक्तियाँ पद्धरि के आंत में दो माताओं के योग 
से बनी हैं। और निम्न पक्तियों का निर्माण पदपादाकुलक के अंत में दो मात्राओं 
के योग से हुआ है । यथा--- 


घन अंधकार की सीमाओं पर ।--किरण-वीणा : युध्यस्व विगतस्वर। 
आँचल सँभालती, फेर नयन मुख |>य्राम्या : ग्रामयुवती । 
पद रेणु कणों से धरा गई भर ।--उत्तरा : जीवनग्रभात 
छंदों की संख्या में व्यर्थ वृद्धि नहीं कर मिलती-जुलती लय वाली इन सभी 
पंक्तियों को उक्त तीन वर्णवुत्तों में किसी एक का मालिक रूप मान लेना 
चाहिए । 
पन्‍त और, निराला के काव्यों में ऐसी लय वाली पंक्तियाँ केवल स्वच्छंद 
छंद में यत्न-तत्न दृष्टियोचर होती हैं । 
(५३) माली (१८ सा०) 
आध्यात्मिकता भोतिकता दोनों 
एकांगी निर्जीव पलायन भर 
नव्य चेतना में कर संयोजित 


दोनों का करना था रूपांतर॥ 
+>लोकायतन, पृ० ५२७ 


“'लोकायतन' में माली का विशद प्रयोग हुआ है। उसका संयूर्ण ज्योति 
ग़र' (अंतविकास, अंतविरोध और उत्क्रांति) माली में ही निबद्ध है। इतने 
व्पुल्ल परिमाण में इस छंद का प्रयोग संभवत: पन्‍्त के अतिरिक्त किसी कवि 
ने लहीं किया । 'लोकायतन' के अतिरिक्त इसका छिठपुट प्रयोग भी पन्त-काव्य 
में मिलता है। यधा--- 

ज्योत्स्ना--जाकाशगीत, पु० देडे (चौपाई से साथ) 
१. द्रष्टव्य : छंदःप्रभाकर, पृ० १६१ 





र्देरे पंत की छंदोयोजना 


स्वर्णश्ुलि--पथ में वरसा, शत आशाओं को/पृ० २७ 
स्वणिम आशा से भर दो जन मन/पृ० दै८ 
अतिमा--आँगन में खड़ी जपा की झाड़ी|पृ० १०६ 
युगांत---बाँधो, छवि के चव बंधन बाँधो/पृ ० २१ 
इस प्रकार इस छंद को काव्य-जगत्‌ में पुूर्णा रूप से प्रतिष्ठित करने का 
श्रेय पंत को अवश्य दिया जायगा । निराला में इसकी केवल छिटपुट पंक्तियाँ 
मिलती है । प्रसाद ने तो इसका प्रयोग किया ही नहीं | महादेवी के केवल एक 
छंदक में यह प्रयुक्त है। 
(५४) तरलनयन (१८ मा०) 
घुसड़ रहा अंधकार, अंधकार, 
'छास नाश का तमित्न दुनिवार, 
धरती की गरुहाएँ रहीं पुकार 
उमड़ रहा घोर सृजन प्रलय ज्वार । 
“शिल्पी : युग चेतना का गीत, प्र॒० ४६ 
प्रा० पैं० में एक नन न न का वर्णवृत्त है, जो तरलनयना कहा गया है । 
(२/१३७) इसे ही भानु ने तरलनयन कहा है। (छं० प्र० पृ० १५८) इन 
दोनों में १२ मात्राएँ है । अतः स्पष्ट ही इन दोनों व णंवृत्तों से १८ मात्रापादी 
इस तरलनयन का कोई संबंध नहीं । इस तरलनयन का उल्लेख डॉ० शुक्ल 
ने किया है, जिसका स्वरूप छह 5 । के आधार पर (5।5॥, 5। 5 |, 5 | 5 |) 
निर्मित होता है।* इस प्रकार यह किसी अज्ञात छंदःशास्त्री-हारा निर्मित 
रत्नमंजूपा” के समान वर्णवृत्त (र ज र ज) का माच्रिक रूप है ६ पंत-काव्य 
में उक्त पंक्तियों के अतिरिक्त इसका प्रयोग निम्न स्थलों पर भी हुआ है--- 
शिल्पी--धृ० १०० (अंतिम चार पंक्तियाँ) 
रजतशिखर--प० १३३ (अंधकार रहा भाग, रहा भाग--दो पंक्तियाँ) 
अन्य छायावादियों ने तो इसका प्रयोग नहीं किया; पर मैथिलीशरण के हिंदू 
में इसके चार चरण मिलते हैं । ह 
(५५) वसंतचामर मात्रिक (१८ मा०) 
विपाण तूर श्ृंग भेरि बज उठे 
घनन घनने पटहु विकट गरज उठे, 
१. आ० हिं० का० में छंद योजना, पु० २७१ 
3. द्रप्टब्य : जय दामन : एच० डी० वेलंकर? पु०, १३० 


छायावाद का छंदोउ्तुशीलन श्६३ः 


प्रचुछ वीर युद्ध वेश सज जुटे 
विशाल सत्य सैन्य, लौह भज उठे । 
युगांतर : भारतगीत (२) 
१२ वर्ण वाले (ज र ज र) वर्णवृत्त को कविदर्पणकार ने वसंत चामर 
(४/५३), हेसचंद्र ने विभावरी (छंदोज्लुशासत २/१८७) और वृत्तरत्नाकर 
के टीकाकार ने वंत चामर (३/६४/७) कहा है | डॉ० शुक्ल ने इसी लय से 
लिखी “बच्चन” की कविता का उदाहरण देकर इस छंद का नाम चामरी रक्‍क्त्खा 
है ।) प्रा० पैं० में उल्लिखित चामर का गण-क्रम रज रु ज र है । यह छद 
पंचचामर (ज र॒ज र ज ग) के अंतिम ज ग॒ को हटा कर बना है । अतः इसका 
नाम वसंतचामर ही उपयुक्त प्रतीत होता है। इसी वसंतवामर का पंत ने 
सात्तिक रूप में केवल इन्हीं चार पंक्षितयों मे प्रयोग किया है। प्रसाद, निराला 
आर महादेवी में यह नहीं मिलता । 
(५६) सुमेर (१६ मा०) 
हृदय सित प्रेम विस्म्रति में डुबवाओ । 
-5पौ फटने के पहले : पच्य १३, पृ० ३४ 
सुमेरू का प्रयोग प्रसाद ने तीन नाठकों में आठ स्थलों पर किया है। 
निराला ने अपने एक गीत को इसमें निवद्ध किया है। महादेवी ने लिखा 
ही नहीं, और पंत के सम्पूर्ण काव्य में केवल स्वच्छद छंद में इसका एक चरण 
मिलता हैं । हे 
(५७) तमाल (१६ म्ा०) 
राग कामना कर मानव को मुक्त 
घरा-स्वर्य को करे कला चरिताथें, 
जीवन सन हों चिन्मय से संयृक्त 
श्रेय प्रेय हों अपूथक्‌, सत्य, कृतार्थ ! 
-+>लोकायतन : संस्थान (अंत्त) पु० ३११ 
स्वतंत्र रूप से तमाल का प्रयोग केवल “लोकाबतन' के चार स्थलों पर 
२२ पंक्तियों में (प० ५, ३११, ३६१, ४२४) हुआ है । इसी ग्ंथ के छु० ४२४ 
पर चौपई और तमाल का मिश्न प्रयोग भी दो पद्यों में दिखलाई पडता हैं 
इसके अतिरिक्त इसके प्रयोग के कुछ स्थल निम्नलिखित हैं-- 





१. आ० हि० का० में छंद योजना, पु० २७० 


२६४ पंत की छंदोयोजना ' 


वीणा--पद्य ६० (मेरा भी है सखि, छोटा-सा रूम) 
पललव--उच्छ वास (आच्छादित कर ले सारा आकाश) 
युगवाणी---उन्मेष ( अहीर, सरसी, चौपाई के साथ ) जीवन-स्पर्श 
(हाकलि, निश्चल, चौपाई, सरसी, महानुभाव) 
स्वर्णेक्ुलि---मर्मकथा ( नहीं चाहता जो कुछ भी आदान ) भात्त (आवें 
वे, आवें वे प्रभु के द्वार) 
अतिमा---विद्रोह के फूल (बुझी नहीं वह हरित जलधि में डूब) 
गीतहंस---पद्य ११ (जिसके स्वर में मत्त प्रेरणा गीत) 
इस प्रकार तमाल का स्वतंत्र प्रयोग प्रसाद और पंत में ही मिलता है ! 
महादेवी में इसके केवल चार चरण प्राप्त हैं। तिराला के स्वच्छन्द छन्द में 
तो इसकी पंक्तियाँ मिलती ही हैं, उन्होंने दो-एक स्थल पर इसका मिश्र प्रयोग 
भी किया है। 
(५८) पीयूषवर्षी (१८ मा०) 
वाल रजनी-सी अलक थी डोलती 
भ्रमित हो शशि के वदन के बीच में; 
अचल, रेखांकित कभी थी कर रही 
प्रमुखता मुख की सुछवि के काव्य में । 
-+अ्ंधि : प्रृ० ५ 
संपूर्ण ग्रंथि की रचना पीयूषवर्षी छंद में ही हुई है। अतिरिक्त प्रयोग- 
स्थल--- 
पलल्‍लव--उच्छ वास ( पृ० ८ चार चरण, पृ० १५ आठ चरण ) आंसू 
(प० १७-चार चरण; पृ० २४८-दो पद्म, जिनमें चार चरण ३, ५, 
६, ८ प्लवंगम के) 
स्वच्छंद छंद में लिखी निम्न कविताओं में भी इसके चरण मिलते हैं-- 
स्वर्णपघूलि---चौथी भूख (तीसरी रे भूख आत्मा की गहन) 
पौ फटने--पद्म २ ( प्राण, फहराता रुपहली वायुओं ) 
प्रसाद और महादेवी ने पीयूषवर्षी का अत्यन्त विरल प्रयोग किया है | 
निराला और पंत में यह अपेक्षाकृत विशद रूप में प्रयुक्त हुआ है । 
(४८) पीयूषराशि (२० मा०) 
एक पल जगर्सिघु का गम्भीर गीत । 
रद भ्द 


छायावाद का छंदोडनुशीलन देश 


मधुप वाला का सध्चुर मधु मुख्ध राग । 
८ न्पः 
देखता है निनिमिष नयन चकोर। 
-+अंथि, पृ० २, ७, १७ 
डॉ० पुत्तूलाल शुक्ल ने इसे नवीन छंद समाव कर दो सप्तकों (5॥ 5 5) 
और दो तिकलों (5 ।) के योग से इसका निर्माण बतलाया है! पीयूषवर्षी के 
अंत में लघु मात्रा के योग से इसका निर्माण हो जाता है ॥" पीयूषराशि में 
पिबद्ध मैथिलीशरण का एक और हरिओऔध के तीन पद्म मिलते हैं । प्रसाद 
और मभहादेवी में यह छंद उपलब्ध नहीं होता । निराला और पंत मे इसका 
अयोग स्वतंत्र रूप से कहीं तहीं किया है | केवल पीयूषवर्षी के साथ तीन-तीन 
पंक्तियाँ दोनों कवियों की मिलती हैं । 
(६०) शास्त्ष (२० मा०) 
सुखद यौवन ?। विलास उपव | न रमणीय । 
-+पललव : उच्छ वास (प० ५) 
भानु* और डॉ० शुक्‍्लरे दोनों ने इस छंद का उल्लेख किया है। भानु 
ने इसके गति-निर्धारण के लिए उद्दू की बहर मफाईलुन्‌ मफाइलुनू मफाईल का 
उल्लेख किया है और डॉ० शुक्ल ने चतुर्थ सप्तक (। $ 5 5) की दो आवृत्तियों और 
यगण- लघु के योग से इसके चरण का निर्माण माना हैं! दोनों ही लक्षण पंत 
की उक्त पंक्ति पर घटित हो जाते हैं। अत: यह असंदिग्ध रूप से शास्त्र का 
चरण कहा जा सकता है । पर पंत के समस्त काव्य में इसका यही एक चरण 
पाया जाता है। प्रसाद, निराला और मभहादेवी में ही नहीं, हिन्दी-साहित्य में 
और कहीं भी यह मेरे देखने में नहीं आया । सूरदास के एक छंदक (सुरसागर, 
पद ७५६) में यह अस्तव्यस्त रूप में अवश्य उपलब्ध होता है । 
(६१) सधुवन (२० मा०) 
झलकती, मेरी जीवन-स्वप्न ! प्रभात ॥ 


जे ८ 
तुम्हारे मधुर कपोलों पर सुकुमार । 
>< >< 


१. आ० हि० का० में छंदयोजना, पृ० २७८ 
२. छंद:प्रभाकर, पु०४७ 
३- आ० हिं० का० सें छंदयोजना, पु० २७६ 


२६६ “पंत-की -छंदोयोजना 
तुम्हारे शयन-शिथिल सरसिज उन्मील । 
| >८ 
लाज के विनत बुत पर ज्यों अभिराम । 
८ > 
आज मधुवन मुकुलों में झुक साभार । 
--ुंजन : मधुवन (१) 


नलनजी 


मधुवन छंद का प्रयोग उक्त कविता के अनुच्छेद में”हुआ है, जिसकी प्रथम 
पंक्ति तांडव की, २री, ३री ज्यंगार की, ४थी इस छंद की और ५५वीं फिर 
श्रृंगार की है । इस प्रकार पंत के संपूर्ण काव्य में इसके केवल उक्त पाँच चरण 
मिलते हैं । इसका निर्माण शूंगार (प्रथम पंक्ति) या गोपी (शेप चार पंक्तियाँ) 
के अन्त में क्रमशः चार मात्राओं (जगण) और पाँच मात्राओं (तगण आधार) 
के योग से हुआ है । इस छंद का तिर्माण पंत ने किया है। निराला आदि में 
यह छंद प्राप्त नहीं होता । 
(६२) हंसगति (२० मा०) 
वाणी, शुश्र नितंवमयी वीणा पर 
बरसाओ चित्पावक कण स्वणिम स्वर, 
मुक्त कल्पना हँस लोक मानस में 
खोले शोभा-पंख-दिगंत अगोचर । 
+लोकायतन : पूर्वेस्मृति 


आदि-अंत के अतिरिक्त संपूर्ण 'पूर्वस्मृति! इसी छंद में निवद्ध है । अतिरिक्त 
अयोग-स्थल निम्नलिखित है--- 

लोकायतन--ग्राम शिविर (अंतिम पद्म) मुक्ति यज्ञ (अंतिम दो पद्य) मध्य 
विन्दु (प्रारंभिक तथा अंतिम दो-दो पद्म ) 

युगवाणी-नवसंस्कृति 

उत्तरा--युगसंघ्रपें 

वाणी-संवोध, फूलों का दर्शन (रोला-चौपाई के साथ) 

पतझर-मुक्ति और ऐक्य, उन्‍तयन 

युगांतर-भारत गीत १ (एक पद्य) अवतरण [तीन पंक्तियाँ) 

शिल्पी-जनगीत, पृ०४२ ([ताटंक के साथ) 

समाधिता-पतद्चय २५ 


छायावाद का छंदोहतुशीलन २७&जः 


स्‍्वच्छंद छंद में लिखी कविताओं में भी इसके अनेक चरण पाये जाते हैं । 
डॉ० शुक्ल ने 'युगवाणी”' की 'नवसंस्कृति” की निम्न पंक्तियों को 
भाव कर्म सें जहाँ साम्य ध्ही संतत, 
जग॒ जीवन में हो विचार जन के रत । 
योग के उदाहरण में रख कर यह बताया है कि आजकल योग की २० 
भात्राएँ समप्रवाही होती हैं ।* उतकी हृष्टि सें हंसगति छंद योग छंद के साथ 
अभिन्‍न हो गया है ५१ पर समप्रवाही हंसगति छंद न्रिकलाधुत योग के साथ 
अशिन्‍त नहीं ही सकता । दोनों की भिन्न-भिन्न लगें दोनों को सदा प्रथक्‌ 
रवखेंगी ६ 
महादेवी ने हंसगति का प्रयोग नहीं किया । प्रसाद में इसकी कतिपय 
पंक्तियाँ मिलती हैं । निराला में स्वतन्त्र और मिश्न दोनों रूपों में यह कुछ 
अधिक परिमाण में प्रयुक्त हुई है । पंत ने निराला की अपेक्षा इसका अधिक 
प्रयोग तो किया ही, 'लोकहायतत' के एक सम्पूर्ण सर्ग में इसका प्रयोग कर 
इसे विपुल सम्मान दिया । 
(६३) योग (२० सा०) 
जयति जयति मातृ मृत्ति शांति चेतने ! 
जयति लोक शक्ति, लोक मुक्ति-केलने ! 
--शिल्पी : समवेत ग्रान, पृ० ४४ 
अंतर के ज्योति ज्वार अजर अमर हे ।--रजतशिखर, पृ० ४२ 
प्रीति द्रवित अमृत खित शुचि हिम हँसता ।+- » (४० १३४ 
कुंद धवल, तुहिन तरल, तारा दल हे ।-ज्योत्स्ता, पु० १७ 
पंत के काव्य में योग त्त तो स्वतंत्र और न मिश्र रूप में प्रयुक्त हुआ 
है । लीला-निवद्ध गीतों के छंदकों में इंसकी यही पाँच पंक्तियाँ प्राप्त होती हैं । 
प्रसाद ने योग का प्रयोग एक पद्य में किया है | निराला में इसके स्वतंत्रः 
और सिश्न दोनों प्रकार के प्रयोग कुछ अधिक परिमाण में मिलते हैं | महादेवी 
के एक गीत के छंदक-रूप में चार पंक्तियाँ और पंत के तीन गीतों के छंदकों 
में इसकी पाँच पंक्तियाँ उपलब्ध होती हैं । 
(६४) प्लवंग्स (२१ मा०) 
(क) त्रिभुवन की भी तो श्री भर सकती नहीं । 
>< >< 
१. +2२. आ० हि० का० में छंद योजना, पु० २७६, २७४ 
पद 


रद “'पंत- की -छंदोयोजना 


तेरे उज्ज्वल आँसू सुमनों में सदा। 
वास करेगे, भग्त हृदय ! उनकी- व्यथा । 
८ >< 
मधुप वालिकाएँ गाएँगी सर्वंदा। 
“ पल्‍लव : आँसू, पृ० २८ 
(ख) दोनों स्थितियों में तुम्हीं उपस्थित रहो । 
“वाणी : आत्मनिवेदन, पृ० ४२ 
'क' की पंक्तियाँ पीयूषवर्षी के साथ मिश्चित हैं। (देखिए--पीछे पीयूप- 
वर्षी छंद) और ख” स्वच्छंद छंद में लिखित है । 
प्रसाद ने तिलोकी (प्लबंगम +चांद्रायण) का विशद प्रयोग किया है। 
निराला के स्वच्छंद छंद में इसकी कतिपय पंक्तियाँ उपलब्ध होती हैं । महादेवी 
ने एक गीत में चौपाई के साथ चार चरणों में चांद्रायण का और पंत ने पाँच 
चरणों में प्लवंगम का प्रयोग किया है । 
(६५) प्रणय (२१ मा०) 
शुक्र चरण धरो पांथ, शुश्र चरण धरो। 
अंकित कर ज्योति-चिहक्लन जीवन तम हूरो | 
श्र >८ 
कर्णधार  बनो, धीर क्षुव्ध नीर तरो, 
व्यथा भार हरो देव भेद अमिट भरो। 
पावक की अंजलि भर वितरण हृवि करो । 
--रजतशिखर : आवाहन संगीत, 7० ११६ 
भिखारीदास" और डॉ० शुक्ल" के अनुसार इस छंद के अंत में $। रहना 
चाहिए । पर सूरदास में नगणांत (।4।।) और लगात्मक अंत वाले चरण भी 
मिलते हैं । यथा-- 
(क) मुरली ध्वनि स्रवन सुनत, भवन रहि न परे ।--पद १२७० 
(ख) गोविंद विनु कौन हरै नैननि की जरनि ।-- ,, ३4६२ 
अतः प्रणय का सामान्य लक्षण यह होवा चाहिए क्रि यह त्रिकल के आधार 
पर चलता है | इसमें १२-द में विश्वाम होता है और अंत में 5 |, । 5, । | । 
सभी रह सकते हैं । 





१. छंदाणणंव, पु० २१७ 
२- आ० हि का० में छंदयोजना, पृ० २८१ 


 छाग्रावाद का छंदोष्नुशीलन रद 


प्रसाद और महादेवी में यह उयलब्ध नहों होता । भिराला के सिश्र॒ और 
स्वच्छंद छंद में इसकी कुछ पंक्तियाँ मिलती.-हैं । पंत ने इसका प्रयोग ज़ीला- 
--चिवद्ध उक्त यीत के छंदक में किया है । 
(६६) पीयूपनिर्जर (२१ मा०) 
खोलता नित ग्रन्धथियाँ जीवन-मरण की । 
५ < 
इंद्रियों की देह से ज्यों है परे मन, 
सनो जग से परे ज्यों जात्मा चिरंतन, 
है जद 
क्या नहीं कोई कहीं ऐसा अमृत घन 
जो धरा पर वरस भर दे भव्य जीवन ? 
+स्वर्ण घूलि : चौथी भूख 
उक्त कविता की उक्त पाँच पंक्तियों के अतिरिक्त 'पौ फटने के पहले” 
तथा 'किरण-वीणा” में लिखित स्वच्छंद छंद में भी इसके चरण मिलते हैं । 
सथा--- 
(क) कौन वे स्वर्णिम क्षितिज 
तुम पार जिसके ।->पो फटने, पच्च २ 


(ख) देह के भीतर कहीं 
छूत्ता अयोचर -- #% पद्म ३ 
(ग) रिक्त होता अह, निखिल ब्रह्मांड 
सभ का|नील भांड ४ पचछा ए्‌ 


कहीं छलकता मोतियों से ।) 

“ग में दो चरण हैं। दूसरा चरण दूसरी पंक्ति के बीच से प्रारम्भ किया 
गया है । ऐसी प्रवृत्ति पंत में बहुत अधिक दिखलाई पड़ती है | इसके अतिरिक्त 
'ौ फटने के पहले” के पद्चय ८, १३, ४७ और ६१ तथा “किरण-वींणा” के 
लक्ष्य में भी इसके अनेक चरण प्रास होते हैं । 

पीयूपनिज्लेर का प्रयोग प्रसाद ने नहीं किया है। निराला-काव्य में इसकी 
केवल तीन पंक्तियाँ मिलती हैँ | महादेवी और पंत ने निराला की अपेक्षा इसका 
अधिक प्रयोच किया है । 

(६७) साधिका (२१ मा०) 
क्या भूल गए तुम क्रम-विकास सिद्धांत 
+प्र्चिरण-वीणा : चयी आस्था : पु० १छ७ 


३०० पंत की छंदोयोजना 


राधिका के अंतिम ग्रुरु की जगह लघु रखकर साधिका का निर्माण निराला 
ने किया है | उनके स्वच्छन्द छनन्‍्द में लिखित कविताओं में (विशेषतः 'परिमल' 
की उसकी स्मृति! और “विधवा” में) इस छन्‍्द के अनेक चरण उपलब्ध होते 
हैं। पन्‍त के संपूर्ण काव्य में साधिका की केवल उक्त पंक्ति मिलती है । प्रसाद 
और महादेवी में यह प्राप्त नहीं | भगवतीचरण वर्मा की “उल्टो-सीघी' कविता 
(मेरी कविताएँ) इसी छंद में निवद्ध है । 
(६८) राधिका (२२ मा०) 
तुम अंधकार, जीवन को ज्यो/|तित करती, 
तुम विष हो, उर में मधुर सुधा/सी झरती । 
तुम मरण, विश्व में अमर चेत/ना भरती, 
तुम निखिल भयंकर, भ्रांति जगत/की हरती । 
-“श्रुगवाणी : क्रांति 
डॉ० शुक्ल ने उक्त पंक्तियों को रास के उदाहरण में रक्‍्खा है ।? रास 
का निर्माण चौपाई के अंत में और राधिका का पद्धरि-पदपादाकुलक के अंत मे 
६ मात्राओं के योग से होता है । उक्त पंक्तियाँ पद्धरि-पदपादाकुलक के अंत में 
६ मात्नाओं को जोड़कर बनाई गई हैं ] इनकी लय रास से विलकुल भिन्न है । 
अतः इनमें रास छन्‍्द देखना सरासर भूल है । 
राधिका का प्रयोग पन्त-काव्य में स्वतन्त्र और मिश्र दोनों रूपों में हुआ 
है । स्वतंत्र प्रयोग के स्थल--- 
युगांत--पतद्म ७ 
युगवाणी--क्रांति 
स्वर्णधू लि---मानसी ५ 
उत्तरा--गीतविहग, अवगाहन 
लोकायतन---संस्क्ृति द्वार (मध्यविंदु--आदि अंत के चार पद्यों को 
छोड़कर) 
ज्योत्स्ना--गीत, पृ० २७ 
पौ फटने के पहले-- पद्य १७ 
गीतहंस--पच्च दे १ 
मिश्र प्रयोग के स्थल-- 


१. आ० हि० का० में छंद योजना, पृ० र८र३ । 
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बीणा--पद्म ५२ (तारक, सरसी, चौपाई के साथ) 
युगांतर--त्रिवेणी (पृ० १५६, १५७, १५८, १५४) 
युगवाणी--भवसंस्क्ृति (पद्धरि-पदपादाकुलक के साथ) 
पौ फटने के पहले---पद्म १८ (चिदंवर छंद के साथ) 
इसके अतिरिवत स्वच्छंद छंद में भी इसके चरण यत्न-तत्न उपलब्ध होते 
हैं। निराला ने राधिका का स्वतंत्र प्रयोग नहीं किया | तुलसीदास” के अतु« 
च्छेद में तथा स्वच्छन्द छन्‍्द में ही इसकी पंक्तियाँ प्राप्त होती हैं । प्रसाद ने 
तीन स्थलों पर तथा महादेवी ने चार गीतों में इसका प्रयोग किया है । इस 
तरह पंत के काव्य में यह छद अपेक्षाकृत बहुत अधिक परिमाण में प्रयुक्त 
हुआ है । 
(६५) कुंडल (२२ मा०) 
नाच, मन मयूर नाच, बअलय घटा छाई, 
विद्य्‌ त असि क्रांति ज्योति डर में लहराई । 


>८ >् 
प्राणों में ऋदच युद्ध दुंदभी बजाई।॥ 
>< ८ 


दौड़ रही भाव तप्त रक्त में ललाई ॥ 
-+पौ फटने के पहले : पद्म ३८ 
कुंडल का स्वतंत्र प्रयोग कहीं नहीं मिलता | लीला के साथ 'पौ फटने के 
पहले” के उक्त गीत में ८ तथा 'ज्योत्स्ना' में ७ चरण (गीत, पूृ० ३-दो चरण; 
गीत, पु० ३७-दो चरण) इसके उपलब्ध होते हैं । निराला ने भी इसका 
स्वतंत्र प्रयोग नहीं किया । पर मिश्र रूप में उनके काव्य में पंत की अपेक्षा 
इसके अधिक चरण मिलते हैं । प्रसाद और महादेवी के काव्य में यह प्रयुक्त 
नहीं हुआ । 
(७०) रास (२२ मा०) 
नव जीवन की इंद्विय दो हे, मानव को 


>< टर 
नव मानवता का अनुभव कर सके मनुज, 
है >< 


नव युग की नव आत्मा दो पशु मानव को 
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2 >< 
भव मानवता का साम्राज्य बने भू पर । 
-पआ्राम्या : मव इंद्विय 


पंत-काव्य में रास का अत्यंत विरल प्रयोग हुआ है । हाकलि के साथ 
उक्त चार पंक्तियों के अतिरिक्त इसकी कतिपय पंक्तियाँ स्वच्छंद छंद में ही 
मिलती हैं । यथा-- 
हाँक रहे तुम जीवन-रथ, नव मानव वन । 
स्वर्ण धूलि : जातिमन 
देव तभी तो जरा मरण ही जरा मरण । 
“-वाणी : बुद्ध के प्रति, पुृ० हर 
रुचि संस्कार नहीं औ स्मृति संचार नहीं । आदि तीन पंक्तियाँ 
++वाणी : आत्मनिवेदन, पृ० ४१ 
जन मन अभिलाषा के कर्मठ तर्रानि--वाणी : घोंघे शंख, पृ० ६४ 
इस प्रकार पंत और निराला में कतिपय पंक्तियाँ रास की उपलब्ध हो 
जाती हैं । प्रसाद और महादेवी में इसका कहीं पता नहीं । 
(७१) रासामृत (२२ मा०) 
मुझे असत्‌ से ले जाओ है सत्य ओर 
मुझे तमस्‌ से उठा, दिखाओ ज्योति छोर । 
मुझे मृत्यु से बचा, बनाओ अमृत भोर। 
+स्वर्ण ध्ुलि : प्रारंभ 
रास के समान यह छंद भी चौपाई के अंत में ६ मात्राओं के योग से बना 
है । पर रास के विपरीत इसका गलात्मक अंत (5 ।) उससे भिन्न लय को जन्म 
देता है । इसी से इस लय को रासाम्ृत नाम दिया गया है । उक्त तीन चरणों के 
अतिरिक्त इसके दो चरण स्वच्छंद छंद में और प्राप्त होते है। यथा--- 
रेंग रहा तल में जो कल-कल गरल स्रोत ।--वाणी : आत्म-निवेदन । 
काँव काँव करते कठकौवे, काँव काँव ।--वाणी : कौवे । 
इसका निर्माण पंत ने किया है। अन्य छायावादी-त्रय के काब्य में यह 
प्रयुक्त नहीं । पर जानकीवल्लम शास्त्री ने इसका प्रयोग 'पापाणी' की उर्वशी 
कविता में किया है । यथा--- 
यह कैसा आश्चर्य ! कौन सा नया साज । 
गिरि के हो रोमांच, गगन को लगे लाज । 
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(७२) सुखदा (२२ मा०) 
गोपन रह न सकेगी 
अब यह सर्म कथा, 
प्राणों की न रुकेगी 
बढ़ती विरह व्यथा । 
-स्वर्ण धूलि : मर्म कथा | 
सुखदा की यही उक्त बर्डधाली पंत के संपूर्ण. काव्य में प्रान्त होती है | डॉ० 
शुक्ल मे इसे नवीन अद्धंसम सात्रिक छंद के उदाहरण सें रक्खा है |" अ्धोसम 
छंद के विषम चरणों के अंत में जिस पूर्णा यतति क्षी अपेक्षा रहती है. वह इसमें 
किचिदंश में भले ही मिल जाय; पर आजकल एक चरण को दो पंक्तियों में 
लिखने की जो परिपाटी चल पड़ी है, उस पर ध्यान रख कर उबत पंक्तियों 
को- सम सुखदा की एक अर्द्धाली मानना ही विश्षेप युक्तिसंयत है । 
प्रसाद और सहादेवी के काव्यों में सुखदा के दर्शन नहीं होते । निराला 
के स्वच्छंद छंद में इसकी कुछ पंक्तियाँ मिल जाती हैं । 
(७३) निश्चल (२३ मा०) 
सोए तरु-वत में खग सरसी में जलजात 
सजग गगन के तारक शभ्र्‌ श्रहरी प्रख्यात 
सोओ जग-हंय तारक भूलो पलक निपात 
चपल वायु-सा मानस पा स्मृतियों के घात 
-“>पललविनी : निद्रा के गीत, पृ० २२२ 
उक्त पंवितयों को डॉ० शुक्ल ने हीर के उदाहरण मे रबखा है ।* हीर 
त्रिकल-पट्कल के आधार पर चलने वाला छंद है। उपरिलिखित पंक्तियाँ 
समत्वाही हैं । अतः ये २३ मात्रापादी विश्चल की पक्तियाँ है, हीर की नहीं । 
इसके अतिरिक्त इसकी पंक्तियाँ प्रभाथ और स्वच्छंद छंद में भी प्राप्त 
होती हैं-- 
बुगवाणी---जीवततस्पर्श (फूल रहा मधुवन में जो सौदर्योललास जादि तीन 
पंक्तियाँ) 
स्वर्ण घूलि--आर्त्ता (प्रभु करुणा के, महिमा के है मेघ उदार) 
गीतहंच--पद्च ५०--स्वर संगति में तत्सय बेँध जाए संसार (० ११४) 





१. आ० हि० का० सें छंदबोजना, पु+ ३१० 
२. बही, पृ० र॒ददू 
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प्रसाद और महादेवी में निश्चल नहीं मिलता। निराला और पंत दोनों 
ने: इसका यत्किचित्‌ प्रयोग किया है । 
(७४) हीर (२३ मा०) 
(क) विहेंस उठी मौन अतल नीलिमा उदासिनी 
शशि असि सी प्रेयसि स्मृति जगी हृदय ह्लादिबी | 
-स्वर्णधूलि : शरद चाँदनी 
(ख) भाल के कलंक पंक को मनुज के हरो। 
तुम प्रथम मनुष्य हो, न युग्ममात्र, स्त्री नरो । 
स्वर्ग तुल्य हो धरा, जघन्य रूढ़ियो, झरो । 
-“स्वर्णघूलि : मानसी १४६ 
'ख* की प्रथम और तृतीय पक्तियों में चामर (र ज र॒ ज र) की गण- 
व्यवस्था है । पर द्वितीय में मण-क्रम भंग हो गया है और वर्ण भी १७ हो 
गए हैं | अतः इन्हें चामर नहीं मान कर चामर का मात्रिक रूप हीर मानता 
ही युक्तिसंगत है । 
पन्‍्त के काव्य में हीर की ये ही पाँच पंक्तियाँ मिलती हैं। निराला ने 
इसका प्रयोग २३ पंक्तियों में किया है। प्रसाद और महादेवी में यह उपलब्ध 
नहीं । 
(3५) रजनी (२३ मा०) 
स्वर्ग किरणें ही उतरती क्‍यों धरा-रज पर ? 


> >< ञ्रद 
लता ही क्‍यों कप पिरोती हार कलियों के । 
भर भ्८ जद 


भक्ति जप तप ध्यान करते विफल आराधन । 

-+पौ फटने के पहले : पद्चध ५ 

स्वप्न शयन, शरीर आत्मिक-स्पर्णा सुख भागी । 
-+पी फटने के पहले : पद्य १३ 
रजनी का प्रयोग स्वच्छन्द छन्द में लिखी कविताओं में ही हुआ है । उक्त 
पंक्तियों के अतिरिक्त इसके चरण “स्वर्ण किरण” के “युगप्रभात,” (विश्व सरसी 
में नवल खोल किरणों के दल) “पी फटने के पहले” के पद्य ६१ (रिक्त कंचुल- 
सा जगत लगता असार विरस) तथा 'किरण-वीणा' के लक्ष्य” (में न अब रस- 
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गीत लिखता, प्यार करता हूँ; ताप उसको कहें गोपन, गढ़ हर्ष कहे ?) में भी 
मिलते हैं । 
प्रसाद में रजनी छंद प्राप्त नहीं होता | निराला-काव्य में अन्य छलदों के 
साथ इसके करीव १२ चरण मिलते हैं । महादेवी ने रजनी में एक सम्पूर्ण 
“गीत की रचना तो की ही है, अन्य छनन्‍्दों के साथ तथा कई 5न्‍्दकों में भी 
इसका प्रयोग किया है । 
(७६) माधुरी) २३ मा०) 
मत्यं से उठ स्वर्ग तक***““सालिका 
भावना- .णि 
व कतो अगर | | 88203 
--पौ फटने के पहले : पद्म १३ 
स्वच्छंद छंद में लिखी उत्तः कविता में ही माधुरी की एक पंक्ति पंत के 
'कांव्य में दिखलाई पड़ी । रजनी और माधुरी दोनों में २३ मात्राएँ होती हैं, तथा 
पृ४-दे पर विश्वाम होता है । दोनों में अंतर यह है कि रजनी 5॥ 5 5 के और 
आधुरी 55। $ के आधार पर चलती है । रजती मसनोरम के और माश्चुरी मधु- 
मालती के अंत में ४ मात्राओं के योग से बनी है १ 


प्रसाद, निराला तथा महादेवी में यह छंद नहीं मिलता । इसका सर्वेप्रथम 
प्रयोग संगत: मैथिलीशरण ने झंकार” की माधुरी शीर्षक कविता की कुछ 
पंक्तियों में किया है और वहीं इसने यह नाम पाया है । 
(७७) रोला (२४ भा०) 
हाय ! मृत्यु का ऐसा अमर, अपा्थिव पूजन ? 
जब विषष्ण निर्जीव पड़ा हो जग का जीवन । 
स्फटिक पौध में हो झ्यंगार मरण का शोभन, 
नग्न, क्षुधातुर, वास विहीन रहें जीवित जब १ 
+-युगांत : ताज । 
रोला के ११-१३ मात्रा पर यत्ति की बात पर सभी आचार्य एकमत नहीं 
हैं । पंत ने “रजतशिखर' की विज्ञप्ति में लिखा है--यति का क्रम गति के 
अनुरूप ही बदल दिया गया है एवं तेरह-ग्यारह (?) के स्थान पर दो बारह 
अथवा तीन आठ माजत्रा के दुकड़ों पर रखना अंधिक आलापोचित सिद्ध हुआ 
है ।! इस प्रकार पंत-द्वारा प्रयुक्त रोला में ११-१३, १२-१२, झ-८-८ ये तीन 
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प्रकार के यति-स्थल मिलते हैं। रोला का स्वतंत्र और मिश्न दोनों रूपों में 
प्रयोग हुआ है । स्वतंत्र प्रयोग के स्थल--- 
युवांत---पद्चय १२, ताज 
युगांतर-- श्रद्धा के फूल (१-४  १२,१५) रवींद्र के प्रति, अवनींद्र नाथ 
की ७४५ वीं वर्षगाँठ पर, मर्यादा पुरुषोत्तम के प्रति 
युगवाणी--पतजञ्नर, दो लड़के, धनपत्ति, मध्यवर्ग, कृंपक, अश्रमजीवी,. 
भूतजगत, अनायिका के कवि, आचार्य द्विवेदी के प्रति 
ग्राम्या---खिड़की से, दिवा-स्वप्न 
स्वर्णकिरण--जवाहर लाल, पूषण, चंद्रोदय, 6 सुपर्णा, अरविंद दर्शन, 
श्री मैथिलीशरण गुप्त 
स्वर्णधुलि---नरक में स्वर्ग १, ३; सावन, १५ अगस्त /४७, ज्योतिवृपभ, 
अग्नि, काल अश्व, देवकाव्य, देव, पुरुपार्थ, अन्तर्गंमन, एक 
सत्‌, प्रच्छन्न मत, सृजन शक्तियाँ, इंद्र, वरुण, सोमपायी, 


मंगल स्तवन 
खादी के फूल--पद्य १-६, १२, १५ 


लोकायंतन --ज्योतिद्वार-उत्क्रांति (अंतिम १ पद्च) 

रजतशिखर---गीतों को छोड़कर संपूर्ण 

सौवर्ण--- ३) )> 

शिल्पी--- हि 

अतिमा--पप्रार्थना, शांति और क्रांति, आः धरती कितना देती है, आत्म-- 
दया, ध्यान भूमि, सृजनवल्नलि 

वाणी--छततज्ञता, अंत: साक्ष्य, विकास क्षेत्र, कवींद्र के प्रति, प्रार्थना 

पौ फटने के पहले--पद्य १०, ११, १४, १५, १६, ४०, ५१, ४२ 

पतझर--च न्द्रकला, गिरिविहंगिनी, भाव और वस्तु, गिरि कीयल, मानव- 
सौदर्थ, याथातथ्य, कविकोकिल, विश्वविवर्तन, भावशक्ति, 
विज्ञान और कविता, सरिता, शिवो5हम्‌, प्रेम, हृदय स्वप्न, 
जागा चृत्त, भविष्योन्मुख, नवशोणित, भरतनाट्यम्‌, नया वृत्त,- 
संपृक्ति, मानदंड, सुधा त्रीत, संस्क्रृति, अनन्य तनन्‍्मया, जीवन 
और मन, जीवनक्षेत्र, पौदष्ष, इतिहास 'धरूमि, आंतर क्रांति, 
जीवन ईण्वर, अंत्हिम गिरि, विद्याविनम्नता, अजैयशक्ति, 
मनुजसत्य, सहजसाधना, हृदय-बोच, चावक, विश्व-रत, व्यक्ति 


छायावाद का छंरोउनु दी नत ३०७- 
विश्व (अन्य छंद भी) नाम-मोह, आश्वासन, सत्यव्यथा, भाव- 
स्रोत, गजल, हृदयसुक्ति, मानवीय जग, निग्नह, होटल 
का वैरा : 

गीतहँस--सच्च १, ६, १०, ३२, ४१, ४5५, ५५, ५६, ५७, ५८, ६२,. 
६३, परे, ८४, दीरे 
किरण-वदीणा--बंशी, भारतनारी; क्षणजीवी, हेनरी के प्रति, पुरुषोत्तम 
राम 
मधुज्वाल --पद्मय ४५ 
समाधिता--पद्य ६, १०, १६, २१, २२, २७, ३३, ३६, ३७, ४१, ४३, 
छ८, २४, ४०, ६४, ६५७) ७१, ७२, ७३, ७४७, ८, रद; 
5०, दर्द 
मिश्र प्रयोग के स्थल--- 
पल्‍लव---उच्छवास (अनेक छंदों के साथ) परिवर्तंत (सरसी, ख्यंगार, 
तांडव, गोपी, शिखंडी, शंगारकल्प के साथ) 
युगांतर----स्वतन्त्रतादिवस( महानुभाव ) अवतरण ( चौपाई, हंसगति, 
समानसवैया, सार, महानुभाव) स्वप्न पुजन (चौपाई) कदुणा- 
धारा (समान सवैया) तिवेणी (अतेक छल्द) 
स्वर्णकिरण ---इचख्धघनुष (सार के साथ) उषा (अनेक छन्द) स्वर्णादिय 
(अनेक छन्‍्द) 
स्वर्णधूलि---प्रारम्भ ( राखामृत के साथ ) काले बादल ( चौपाई, समान- 
सवैया ) क्षणजीवी ( चौपाई, श्ंगाराभास, ताटंक, वीर ) 
मनुष्यत्व ( चौपषाई ) श्रीतिनिश्चर ( प्रदोष, महासुभाव, 
चौपाई ) 
उत्तरा--उद्दीपत (हंसगति, राधिका, चौपाई) विनय (अखंड, चौपाई, 
पद्धरि, मधुभार, शक्तिपूजा, पदपादाकुलक) 
ज्योत्स्ता--प० 5१ (अखंड, चौपाई, समानसवैया) 
अतिमा--जन्मदिवस (चौपाई, सार, महानुभाव) सोनजुही (चौपाई, 
सार, समावसवैया) कौएँ बतखें मेंढक (चौपाई, समानसवैया ) 
वाणी--अशभिव्यक्ति, विक्रास-क्रम (चौपाई) फूलों का दर्शेन (चौपाई, 
हंसगति) स्नेहस्पर्श (महाचुभाव) आत्मदान (सुगति, चौपाई ,. 
हाकंलि) आत्मिका (चौथाई, हंसगति, समानसवैया) 
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पौ फटने के पहले--पद्म ३२,४७२ (चौपाई) ३५ (विष्णुपद) ३७,४६ 
(सार) 
पतझर--शुद्याकर्षण, समर्पण (चौपाई) जीवनकर्म (हंसगति) सौन्दर्य 
भैरवी (सार) जीवनतयात्री (चौपाई, समानसबैया) 
गीतहँस--पद्च ३ (चोपाई) १४ (चौपाई, समानसवैया) २४ (समान- 
सवैया, हंसगति) ७७ (सार) 
किरण-वीणा--देवश्रेणी, नया बोध (चौपाई, समानसवैया) बीज, का ते 
कांता, सौंदर्य (चौपाई) 
समाधिता--पद्य १ (सार के साथ ) 
इसके अतिरिक्त स्वच्छंद छंद में भी रोला के चरण उपलब्ध होते हैं । यों 
तो रोला सभी छायावादियों के काव्यों में पर्याप्त रूप से प्रयुक्त हुआ है; पर 
पन्त ने इसका प्रयोग विपुल परिमाण में किया है १ 
(७८) पंचचामर मात्निक (२४ मा०) 
सुनो, प्रयाण के विपाण तूरि भेरि बज उठे; 
घनन पणव पटह प्रचंड घोष कर गरज उठे, 
विशाल सत्व सैन्य, वीर युद्ध वेश सज जुठे, 
कण, कण अस्त्र शस्त्र युक्त क्रुद्ध भुज उठे। 
“-सुगांतर ४ भारतगीत १ 
ज रज र जग का पंचचामर वर्ण वृत्त होता है। उक्त पद्य में गण का 
क्रम भंग हो गया है, पर लय वही है । अतः यह ॒पंचचामर का मात्रिक रूप 
है। पन्त के सम्पूर्ण काव्य में पंचचामर की १४ पंक्तियाँ उपलब्ध होती हैं । 
उक्त चार पंक्तियों के अतिरिक्त इसके प्रयोग-स्थल निम्त्रलिखित हैं-- 
स्वर्ण किरण--उपा, प_्ृ० ५२ (अमन्द रहस ग्रीत नृत्य नाद से दिशा 
घ्वनित आदि ४ पंक्तियाँ) 
स्व घूलि--मानसी १४ (प्रमाणिका, लीला, लीलाधिका, हीर के साथ 
४ पंक्तियाँ) २० (अंत में दो पंक्तियाँ) 
मानसी की निम्न पंक्तियों में--- 
प्रतीति प्रीति प्राण में, चरण घरो, चरण धरो । 
लिए हो हाथ हाथ में, न तुम डरो, न तुम डरो । 
डॉ० शुक्ल ते सारस छंद माना है, ओर उसका वृत्तरूप पंचचामर 
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वंतलाया है ।? पर यहां पंचचामर का संस्कार अधिक प्रवल है, उसकी गूंज 
स्पष्ट सुताई पड़ती है । अतः यहाँ पंचचामर मानना ही अधिक युक्‍्तिसंगत 
है । 
बर्ण॑वुत्त--छूप में पंच चामर का पयोग प्रसाद से किया है । निराला और 
महादेवी में यह प्राप्त नहीं होता । 
(७४) चंचला मात्रिका (२४ मा०) 
रंग चपल पुष्प हास पंख खोल भूमि कंत 
भूग गुंजरित, पिकी रठित जगा नवल वसंत | 
नव प्रवाल प्रज्वलित श्वसित रजत हरित दिगंत, 
गीत गंध मध्यु मरंद हिम ग्रथित समीर मंद । 
- स्वर्णकिरण : उषा, पृ० ५२ 
यह चंचला (रज र ज र ल) का मात्रिक रूप है । इसकी ये ही चार 
पंक्तियाँ पंत के काव्य में मिलती हैं । निराला ने भी इसका प्रयोग किया है । 
प्रसाद और महादेवी में यह्‌ उपलब्ध नहीं । 
(८०) सारस (२४ मा०) 
स्वणिम महिशतदल पर शोभित लघु अरुण चरण । 
झूक-झुक सुख चूम चूम तृण त्ृण कण प्रीति भरण । 
दिशि-धनु शर-सी असंख्य द्रूत भव तम-भीति हरण । 
रवि-छवि से स्मित लघु पर अप्सरि-सी व्योम तरण । 
--ज्योत्स्ना, पु० १२१-०१२२ 
भानु ने सारस का जो उदाहरण दिया है, वह भगण और शुरू (भ ग) की 
चार आवृत्तियों से बना है । वह लक्षण इन पंक्तियों पर पूर्ण रूप से घटित 
नहीं होता । ये पक्तियाँ छकल की (चाहे उसका जो रूप हो) चार जावुृत्तियों 
से निर्मित हुई हैं। सारस का यही सामान्य लक्षण समान कर ये पंक्तियाँ सारस- 
निवद्ध बतलाई गई हैं । इसी आधार पर सूरदास के पदों (सूरसागर, पद 
३२६१,४०२०) और निराला की पंक्तियों में सारस माना गया है । : 
'ज्योत्स्ना) में ऐसी छह पंक्तियाँ हैं, जिनके ऊपर लीला का एक चरण 
है । (कनचक-किरिण, कनक-वरण) इसके अतिरिक्त इस छंद का प्रयोग “ग्राम्या 
के 'उद्वोधन' में भी हुआ है, जहाँ अवेक स्थलों पर अनेक वर्णों का लघूज्चारण 
करना पड़ता है। यथा - 





१. आ० हिं० का० में छंद योजना, पु० २६० 
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भित्तियाँ खड़ी - हैं वहाँ देश काल की दुधंर। 
विश्व सभ्यता का शिलान्यास करें भव शोभन । 
फिर भी दो-चार पंक्‍क्तियाँ ऐसी मिल जाती हैं, जिनमें कहीं तो दो मात्राओं 
'की अधिकता और कहीं एक की न्यूनता है। १८ मात्रापादी पंकितियाँ लीला- 
वृत्त की कही जा सकती हैं । 
प्रसाद और महादेवी ने सारस नहीं लिखा | निराला की तीन कविताओं 
में इसके चरण उपलब्ध होते हैं । 
(८१) शक्तिपूज़ा (२४ मा०) 
खुल गए छंद के बंध 
प्रास के रजत  पाश, 
अब ग्रीत मुक्त, 
ओ युगवाणी बहती अयास । 
बन गए कलात्मक भाव 
जगत के रूप नाम, 
जीवन संघर्षण देता सुख, 
लगता ललाम । 
--युगवाणी : नव हृष्ठि 
उक्त 'नव दृष्टि! कविता आयद्योपांत शक्तियूजा छंद में निवद्ध है। कवि ने 
“एक चरण को मत़माने ढंग से दो पंक्तियों में रखकर “छंद के वंध” खुल जाने की 
-दुंदुभि-बजाई है । स्वतंत्र प्रयोग के. स्थल--- 
युगांतर---वह्‌ मानव क्या ? 
युगवाणी---नव दृष्टि 
ग्राम्या--ग्राम नारी, ग्राम देवता, मजदूरनी के प्रति, ढंद-प्रणय, 
सूत्रधर, सांस्कृतिक दृश्य, भारत ग्राम, बापू, अहिंसा, वाणी, 
विनय 
उत्तरा--परिणय, छायासरिता 
अतिमा---संदेश 
वाणी - रूपांतर 
स्वतंत्न प्रयोग के अतिरिक्त शक्तिपूजा छंद स्वच्छंद छन्द में भी प्रयुक्त 
हुआ है | यया - 
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मैं रिक्त, पुणं कर भर दो व 
नव झाशामिलोष | [5 पग : वितय 


अनिवार कासना 
नित अबवाध जमना बहती 


प्रसाद के काव्य में शक्तिपुजा छन्‍द नहीं मिलता | निराला और पंत ने 
इसका विशद प्रयोग किया है । महादेवी ने केवल दो गीतों की रचना इस छन्‍्द 
में की है। 
(८२) रूपमाला (२४ मा०) 
जुगनुओं के ज्योति मंडल से घिरा मुख शांत 
तारिकाओं की सरसि सा स्वप्न स्मित उर प्रांत, 
इल्दु|विगलित शरद घन सा वाष्प का तन कांत 
सजल करुणा थी खड़ी ज्यों इंद्र धूम दिनांत । 
- स्वर्ण किरण : उषा, पृ० ६० 
पंत ने रूपमाला का अत्यंत अल्प प्रयोग किया है । उक्त कविता,में १६ तथा 
“रजतशिखर' (पृ० १४५) में मनोरम के साथ एक - वस इतनी ही पंक्तियाँ 
पंत-काव्य में रूपमाला की मिलती हैं ॥ 
छूपमाला का प्रसाद ने अपेक्षाकृत अधिक प्रयोग किया है । उनके बाद 
अहादेवी, फिर निराला और अंत में पंत आते हैं | 
(८३) चिदंबर (२६ मा०) 
(क) फिर उड़ने लगा सुवर्ण मरंद चिदम्बर से झर, 
तन्मय स्पर्शों से मनः शिराएँ केंपती थरु थर्‌। 
ज्ट >्र >< 
स्वप्नों के क्षितिजों में तुम खोल रही उन्मेषित 
नित नए रूप के अन्तरिक्ष अंतः सुख/प्र रित ! 
उर रूप तुम्हारा धर नव श्री सुषामा से,विष्टित 
- पौ फटने के पहले : पद्म १८ 


| - स्वण धूलि : छायाभा 


(ख) जिसका न, - 
वहाँ 
गीतों के पंखों पर उड़ जाएं । 
- ग्रीतहंस : पद्च ६ 
(कवि ने 'क' के प्रत्येक चरण को 'ख' की तरह दो-तीन पंक्तियों में 
लिखा है ।) 


३१२ पंत को छंदोयोजना 


चिदंबर छंद का निर्माण राधिका के अन्त में चार मात्राओं अथवा पद्धरि- 
पदपादाकुलक के आगे दस मात्राओं के योग से हुआ है । इसके केवल उक्त छह 
चरण स्वच्छन्द छन्द में मिलते हैं। यह पंत की सृष्टि है। निराला आदि में 
यह प्राप्त नहीं । 

(८४) गीतिका (२६ मा०) 


तुम न होती तो, प्रिये, 
सौंदयं के सित चरण छूकर 


पार कर पाता कभी मन 
मु -+>गं ति 
सत्य के दुर्जेय शिखर | 523 


] - माध्वमालती 


--ौ फटने के पहले : पद्य ५ 


पंत के काव्य में गीतिका का केवल उक्त एक चरण स्वच्छंद छन्द में लिखी 
उक्त कविता में प्राप्त होता है। पर प्रसाद, निराला और महादेवी ने इसका 
अनलल्‍प प्रयोग किया है । 
(८५) विष्णुपद (२६ मा०) 
छोड़ अतल उद्देलित जल में तृण कौतरी भली, 
मैं निर्भय हो तिरता, किसके बल से लघु तृण बली ? (सरसी) 
छिद्र अनेक तरी में तृण की जाती सहज चली--- 
तृण न डूबते सरिता में वह गहरी हो उथली। (सरसी) 
-+किरण-वीणा : तृणतरी 
विग्णुपद का स्वतंत्र प्रयोग कहीं ग्रास्त नहीं । उक्त कविता में इसकी एक- 
एक पंक्ति सरसी की एक-एक पंक्ति के साथ पाई जाती है । सरसी के अंत में 
आचार्यों ने 5। माना है । पर पद-साहित्य में इसका लगात्मक (। 5) अंत भी 
देखा जाता है | अतिरिक्त प्रयोग-स्थल--- 
युगांत (पद्य २०) रजतशिखर (पृ० १४७, १४६८६) अतिमा (गीत, पृ० 
5०) गीतहँस (पद्म ३८) शिल्पी (पृ० १३, ३८, ११०) में यह चोपाई के साथ 
तथा ग्राम्या (राष्ट्रगान) में सार एवं चौपाई के साथ प्रयुक्त हुआ है । 
प्रसाद और महादेवी ने विष्णुपद का स्वतंत्र प्रयोग भी किया है । निराला 
बोर पंत में यह केवल अन्य छंदों के साथ प्रयुक्त हुआ है । 
(८६) सरसी (२७ मा०) 
सखि, मानस के स्वर्गं-वास में चिर-सुख में आसीन, 
अपनी ही सुखमा से अनुपम, इच्छा में स्वाधीन, 


छायावाद का-छंदोइनुशीलन ३१३: 


प्रति युग में आती-हो रंगिणि |! रव रच रूप नवोन, 
तुम सुर-तर-पघुनि-ईप्सित्त-अप्सरि ! तरिभुवत भर में लीन । 
--गुंजन : अप्सरा 
सरसी का प्रयोग स्वतंत्ष और मिश्र दोनों रूपों में हुआ है । स्वतंत्र प्रयोग 
के स्थल--- 
गुंजन--अप्सरा 
युगवाणी---खोलो, संकीर्ण भौतिकवादियों के प्रति, रूपनिर्माण, बंद 


तुम्हारे द्वार, राग, पलाश, पलाश के प्रति, आचार्य द्विवेदी के 
प्रति 


स्वर्णश्वन लि - संचन्‍्यासी का गीत 
ज्योत्स्ना---पू० १०० (पद) 
सधुज्वाल - पद्म १२२ 
समाधिता--पद्म ११ 

मिश्र प्रयोग के स्थल--- 


वीणा--पद्य ३५, ४२, ५७, ५६, ५७ (श्वंगार के साथ) ५२ (तारक, 
चौपाई, राधिका) ५३ (शटंगार, चौपाई, गोपी) ६० (महानुभाव,. 
अखंड, तमाल, शंगार, चौपाई) 

पलल्‍लव--उच्छवास (अनेक छंदों के साथ) आँसू (अनेक छंद) जीवनयान' 
(चौपाई, #ंगार) परिवत्तंत (शवंगार, तांडव, गोपी, शिखंडी, 
अंगारकल्प, रोला) 

युगवाणी--वापू, गंगा की साँझ, गंगा का प्रभात, मार्क्स के प्रति, रूप 

सत्य (सब सार के साथ) 

स्वर्ण किरण---ज्योति:- भारत (चौपई, चौपाई, अहीर) 

स्वर्गेघुलि---आत्तं (चौपाई, तमाल, निश्चल) 

ज्योत्स्ना--पू० ५० (चौपाई के साथ) 

अतिमा--प्राणों की द्वाभा, मुरली के प्रति (चौपाई) 

किरण-बीणा---प्रेरणा (चौपाई) रूप स्वप्न (उत्कंठा, चौपाई, वीर) तृण- 

तरी, आत्मकथा (विष्णुपद) 
मघुज्वाल--पद्म ५० (श्वंगार के साथ) 
र्० 


३१४ पंत की छंदोयोजना 


स्वच्छंद छंद में भी इसकी पंक्ति कहीं-कहीं दिखलाई पड़ जाती है | सरसो 
का प्रयोग अन्य तीव कवियों की अपेक्षा निराला ने कम किया है। उनकी 
केवल एक कविता में इसका स्वतंत्र प्रयोग हुआ है । 
(८5७) माधवमालती (२८ मा०) 
स्वप्नदेही हो प्रिये, तुम देह तनिमा अश्वु धोई। 
रूप की लौ सी सुनहली दीप में तन के सॉँजोई। 
सेज पर लेटी सुघर सौंदर्य छाया सी सुहाई, 
कामदेही स्वप्न सी स्मृति तल्प पर तुम दी दिखाई । 
-5स्वर्ण धूलि : स्वप्नदेही 
आजकल की प्रचलित परिपाटी के अनुसार इस छंद के प्रत्येक चरण को 
कवि ने दो पंक्तियों में लिखा है । इसी ने डॉ० शुक्ल को धोखे में डाल दिया । 
फलत: उक्त प्रथम-दो पंक्तियों को उन्होंने मनोरम का अद्धंसम रूप मान 
लिया ।) वस्तुत: ये मनोरम की नहीं माधवमालती की पंक्तियाँ हैं। माधव- 
मालती का स्वतंत्र प्रयोग बस इसी एक कविता में हुआ है । 
मिश्र प्रयोग के स्थल--- 
पो फटने के पहले - पद्य ३६ (मनोरम के साथ) 
किरण-बीणा -- तुम कौन (मनोरम, पीयूपनिझौर) हिम चंचल (मनोरम) 
इसके अतिरिक्त स्वच्छन्द छंद में भी इसके चरण यत्त-तत्न उपलब्ध होते 
हैं । प्रसाद के काव्य में इसके केवल छह चरण मिलते हैं । पंत मे भी इसका 
बहुत प्रयोग नहीं किया । निराला ने इसमें कई कविताओं की रचना आद्योपांत 
की है । पर महादेवी ने इन तीनों की अपेक्षा इसका विशद प्रयोग किया है । 
(८८) सार (२८ मा०) 
विगत सत्य, शिव, सुंदर करता नहीं हृदय आकर्षित, 
सभ्य, शिष्ट और संस्कृत लगते मन को केवल कुत्सित । 
संस्कृति, कला, सदाचारों से भव-मानवता पीड़ित । 
स्वर्ण-पीजड़े में बंदी है मानव आत्मा निश्चित । 
“-युगवाणी : मूल्यांकन 
सार का स्वतंत्र और मिश्र दोनों रूपों में प्रयोग हुआ है। स्वतंत्र प्रयोग 
के स्वल--- 


१. आ० हिं० का० में छंद योजना, पृ० २५५ 





छायावाद का छंदोड्नुशीलन शप्श 


डू 
युगांतर--श्षठ्ा के फूल (१०, ११) जागरण-नगौत, अरविंद के प्रत्ति, 
जिज्ञासा 
युगवाणी---मानवपन, सूल्यांकन, भूतदर्शन, साञजाज्यवाद, रूप का मन, 


रूप पूजन, नारी, अनुन्तूति, राय-साधता, जात्म समर्वंग, वाणी 
गआम्या--स्वप्न पट, ग्राम, ब्रामचित्र, कहारों का उद्ध नृत्य, नहात्मा जी 
के प्रति, रेखाचित्न, सौंदये-कला, कला के प्रति, आधघुनिका, 
नारी, संस्छति का प्रशव, आँगन से, याद, मुलदावदी 
स्वर्णकिरण--च्वर्णनिज्ञेर, नोआखाली, व्यक्ति और विश्व, भूलता, कोवे 
के प्रति 


अंतिम पैगंवर, क्रोटन की टहती, स्वप्त- 





खादी के फल--पच्च १०, ११ 


ु 
डे 


अतिमा--मभीतों का दर्पण, नव चैतन्य, पठजझ्ञर, कूनौचल के प्रति 
पौ फटने के पहले--पद्च ४८, ४६ 
पतझ्नर--आपत्म प्रतारण, गीत ब्रमर, प्रलयथ उजन, झावक्रांति विद्रोही 2 
तझ्नर--आत्म प्रतारण, मात अ्रमर, अलय चुजन, धावक्रात, ।वद्राह्म 
यौवन, अंतरमयी, भावी मानव, संस्छति पीठ 


गातहँस--पच्च ४, ६०, ६१, ६५, ७२, ७७, ७६, ७3, दर 





जप 


किरण-वीणा--प्रीति जास्या, रस सूर्योदय, मृदवास, अभिसार 


समाधिता--पच्च २-५, ७-६, १८-२०, २३, ईे०, रेंझ; ४४, ४5-५१, 








वगांतर कि गीत जा जा सगति महानभाद चौपाई पंचचामर >> 
वबुगातर--भारत गात १ (हसभात, नहाचुराद, चापाइ, चचामर) 
अआौषाई मकर... 
न २ (चौथाई, वसंत चामर) 


2 नरक: प्रमाणिका थ््टः नल्ज्््््ज्जि 
अ (चोपाई,  नहानुनाव, प्रमाणिका) जयनान 


3. 


(चौपाई, महानुभाव) जअवतरण (चौोयाई, हंसगति, समावसदैया, 


महानुभाव) नव जावेश (चौपाई) 





युगवाणी--द्ापू, गंगा की साँ्ष, गंगा का प्रात, नाक्‍तें के श्राति, रूप 


सत्य (सरसी के साथ) युगवाणी (अखंड, सखी, चौपाई) 


३१६. पंत की छंदोयोजता 


ग्राम्या - राष्ट्रगान (अखंड, शशिवदना, चोपाई, विष्णुपद) 
स्वणंकिरण--इन्द्रधनुष (रोला के साथ) चितन (समानसवैया) उषा 
(अनेक छन्‍्द) स्वर्णोदय (अनेक छन्द) 


स्वर्णधूलि - लोकसत्य (अखंड के साथ) आवाहन (हाकलि, महानुभाव) 
मानसी १ (चौपाई) 
उत्तरा--यरुगविपाद, युगछाया, स्वप्नक्रांत, जगतघन, उन्मेष, भू वीणा, 
रूपांतर, भू योवक, मौन गुंजन, शोभाक्षण, शरदागम, मानव 
ईश्वर, प्रीति-समर्पण, प्रतीक्षा (सव चौपाई के साथ) जागरण- 
गान, उद्वोधन (हंसगति के साथ) आभास्पर्श (हंसगति, चौपाई) 
जीवन प्रभात (ताटंक, अखंड, पदपादाकुलक) 


रजतशिखर--५० ११, १२४६ (चोपाई) पृ० 5३, ११०, १२४ (चौपाई, 
महानुभाव) १०८ (चोपाई, समानसवैया) 


सोवर्ण---प० ७३ (चौपाई के साथ) 
भतिमा--१० ३० (गीत), पृ० ५१ (गीत) पृ० ८रे (गीत), स्वणिम 
पावक, गीत (१२०)--(सव चौपाई के साथ) सोनजुही (चौपाई, 
रोला, समानसवैया) विज्ञापन (शिव, राम, शशिवदना, 
माली, अहीर) 
वाणी--वाणी, आवाहन, मनोभव (चौपाई के साथ) 
पो फटने के पहले--पद्म २०, ३४, ५४ (चौपाई) ३७, ४६ (रोला) 
पतझर--शुगवोध, सोदय भैरवी (चोपाई) चित्रगीत, प्रेमाश्रु (महानुभाव, 
चौपाई) 
किरण-वीणा---किरण-वीणा, नवोन्मेप (समानसवैया) सूर्योदय (चौपाई, 
समानसबैया) अमरयात्रा (चौपाई) 
गीतहंस---पद्य ४४, ८८, 5० (चौपाई) 
शिल्पी---प० २७, ३०, ३५, १०४, १०५, १०६ (चौपाई) 
इसके अतिरिक्त स्वच्छन्द छन्द में भी इसके चरण यत्र-तत्न उपलब्ध होते 
। सार का प्रयोग अन्य छायावादियों ने बहुत कम किया है । निराला और 
महादेवी में तो इसका वहुत अल्प प्रयोग मिलता है | प्रसाद के काब्य में इन 


दाना को अपेक्षा यह अधिक प्रवुक्त हुआ है । पंत ने इन तीनों की अपेक्षा इसका 
भ्याग बहुत अधिक परिमाण में किया 


छायावाद का छंदोडनुशीलत्त रै१७ 


(८४) ताटंक (३० सा०) 
कौन, कौन तुम परिहत-वसत्ता, म्लान-मना, भू-पतिता-सी, 
वातह॒ता-विच्छिन्न लता-सी, रति-श्रांता ब्रज वनिता-सी ? 
नियति-वंचिता, आश्रय-रहिता, जर्जरिता पद-दलिता-सी, 
घूलि धूसरित मुक्त कुंतला, किसके चरणों की दासी ? 


-+-पलल्‍लव +: छाया 


ताटंक का प्रयोग स्वतंत्र और मिश्र दोनों रूपों में हुआ है । स्वतंत्र प्रयोग 
के स्थल--- 

बीणा--पद्म ३, 5, १०, ११, १७, १५, ३६ 

स्वर्णकिरण--.भू्‌ प्रेमी, आवाहन 

स्वर्णघूलि---तब वच्चू के प्रति 

मधुज्वाल--पद्म १०२, ११७, ११८, १३८, १४२ 

समाधिता--पद्य ५२ 


मिश्र प्रयोग के स्थल--- 


वीणा--पद्म १, २, ५, १६, २७, ४१९ (हाकलि के साथ) ४, १२, २०+ 
२३, २5, ३०, रेरे, ३२७, रेढे, ४४७, ५१, ४5८5, ६१, ६६९ 
(वीर के साथ) १३, २२, २४, ४३ (वीर, हाकलि, चोपई) 
१७, २१, ३४ (वीर, हाकलि) १८, ४७ (चौपई) ३१, दे 
(हाकलि, चौपई) ४० (चौपई, वीर) 


पल्‍लव--अनंग, स्वप्न, छाया, नक्षत्न, वादल, वालापन (वीर के साथ) 
मोह (हाकलि, चौपई) वसंतश्री (हाकलि, चौपाई, वीर) याचता 
(हाकलि ) 

युगवाणी---जीवन-तम (वीर के साथ) 

स्वर्णकिरण---क्षणजीवी (चौपाई, ज्यंगाराभास, वीर, रोला) 

रजतशिखर--प्ृ ० 5५ (चौपाई, हाकलि) 

किरण-वीणा--विरहणी (चौपाई) 

शिल्पी--पृ० ४२ (हंसगति ) 

मधुज्वाल--पद्म १०5, ११६, १२१, १२३, १३४, १४३ (सब वीर के 

साथ ) 


३१८ पंत की छंदोयोजना 


निराला के अतिरिक्त सब छायावादियों ने ताटंक का स्वतंत्र प्रयोग किया 
है । महादेवी के तीन गीत आश्योपांत ताटंक में निवद्ध हैं । प्रायः इसका प्रयोग 
कवियों ने वीर छंद के साथ किया है । प्रसाद और पंत में उन दोनों की अपेक्षा 
यह अधिक प्रयुक्त हुआ है। परिमाण की दृष्टटि से प्रसाद का काव्य संभवतः 
मधिक भारी सिद्ध हो सकता है । 
(5०) उत्कंठा (३० मा०) 
कहाँ खोंस लाई कवरी में फुंदे वाले लाल फूल 
हरी भरी झवरी कवरोी में मणि की मालें रही झूल; 
कहाँ गूंथ लाई कवरी में रक्तजिन्न रतनार फूल । 
चिकनी केंचुल-सी कवरी में मणि की ज्वालें रही झूल ! 
---अतिमा : विद्रोह के फूल 
उत्कंठा का उल्लेख डॉ० शुक्ल ने किया है| इसे नवीन प्रयोग मानकर वे 
इसका लक्षण बतलाते हैं--१६ मात्राओं के बाद यति आती है, पर समचरण 
(१४ मात्राएँ) अष्टक और दो त्िकलों के योग से बनता है । अंत में ग्रुर-लघु 
अनिवार्यत: आता है ।" वस्तुतः चौपाई और कज्जल के चरणों के योग से 
इसके चरण का निर्माण हुआ है । दो त्रिकलांत ताटंक के अंतिम त्विकल (। 5) 
को 5। कर देने से भी यह वन जाता है । दूसरी और चौथी पंक्तियों के मणि 
की मालें रही झूल”' की जगह “मणि की मालें झूल रही, कर देने से दोनों 
पंक्तियाँ ताटंक की हो जायेंगी । 
यह प्रयोग नवीन नहीं, प्राचीन है ! इसका प्रयोग सूरदास ने तीन पदों में 
(३१४२, ३६००, परिशिप्ट १३२) किया है। प्रसाद, निराला और महादेवी 
ने इसका प्रयोग नहीं किया है, पंत में भी यह स्वतंत्र रूप में प्राप्त नहीं । प्रगाथ 
(मिश्र) और स्वच्छंद छंद में इसकी कतियय पंक्तियाँ मिलती हैं | अतिरिक्त 
प्रयोग-सथल-- 
काँव काँव करते कठ कौवे 
काँव काँव कटु काँवच काँव । 
++वाणी : कौवे । 
भू जीवन के पुलिन चुमता 
नव भावों का रश्मि ज्वार। 
-+किरण-वीणा : रूप स्वप्न 
१. आ० हि० का० में छंदयोजना, पृ० ३०३ 


छायावाद का छंदोडनुशीलन रे१ह 


आधुनिक युग में इसका प्रयोग सर्वप्रथम संभवतः मैथिलीशरण ने 'यशो- 
धघरा' में किया है । 
(६१) चतुष्पद (३० मा०) 
शिक्षु हंस वक्ष, कृश कृटि 
मांसल अवयव-शोभा-संगति भर ॥ 
“+उपौ फटने के पहले : पद्य ३३ 


सौंदर्य मधुरिमा 
प्रीति प्रहर्ध धरा पर करते विचरण। 
-5पतझर : त्तारा चिंतन 
सिवारीदात-द्वारा उल्तलखित चतुष्पद की थे ही दो पंक्तियाँ स्वच्छंद छंद 
लिखी उक्त दो कविताओं में उपलब्ध होती हैं । निराला-काव्य में भी इसकी 
कुंछ पंक्तियाँ स्वच्छंद छंद में ही मिलती हैं । प्रसाद और महादेवी में यह प्राप्त 
नहीं । 
(<२) संसार (३० मा०) 
मैं विष्णुयदी, मैं सुर-सरिता मैं हरि चरणों से आई, 
मैं पुण्य ल्विपथगा, स्वर्गगा की सुधा-धार हूँलाई। 
शत रश्मि ज्वलित निन्नैर सी उतरी मै शंकर के सिर पर, 
शोभा में लहरी, जठा शंकरी कवियों से कहलाई ॥ 
5युगांतर : लिवेणी, पु० १५४ 


संसार छंद में १८--१२ पर यति देकर ३० मात्राएँ होती हैं । सार के 
आदि में दो मात्नाओं के योग से इसका निर्माण मैथिलीशरण ने किया है। 
(अनघ : उद्याव गान, पृ० ३४) पंत ने इसका स्वतंत्र प्रयोग उक्त कविता के चार 
पद्मों में किया है । 'गीतहंस” की स्वच्छन्द छनन्‍्द में लिखी २२वीं कविता में 
भी इसकी एक पंक्ति मिलती है । यथा-- 
से शोील-वश्र मानव का करता 
जन भू पर आवाहन । 
पंत के अविरिक छातवाबादी-वय में किसी ने इसका प्रयोग नहीं किया । 
(७३) वीर छन्‍्द (३१ मा०) 
कभी जचातक, भूतों का सा प्रकटा चविकट महा आकार, 
कंड़क-कंड़क जब हँसते हम सब थर्रा उठता है संसार; 


जजै२० पंत्त की छंदोयोजना 


फिर परियों के वच्चों-से हम सुभग सीप के पंख पसार, 
समुद पैरते शुचि ज्योत्स्ना में, पकड़ इंदु के कर सुकुमार । 
-+पललव : बादल 
स्वतंत्न और मिश्र दोनों रूपों में वीर छंद का प्रयोग हुआ है। स्वतंत्र 
प्रयोग के स्थल--- 
वीणा--उत्सगें, पद्य ७, २५, ४५, ५५ (सव में टेक--चोपई) 
युगवाणी--युग उपकरण, समाजवाद, गाँधीवाद, जीवनमांस मधु के 
स्वप्न 
ज्योत्स्ना--प्ृ० १०४ 
मधुज्वाल--पद्चय १०४, ११५, ११६, १२०, ११६, १२७, १३०, १३३, 
१३४०, १३६, १३७, १४०, १४१, १४४-१५१ 
मिश्र प्रयोग के स्थल +-- 
वीणा--पच ४, १२९२, २०, २३, २५, ३०, ३३, ३७, रेढदे, ४४, '५१: 
५८, ६१, ६२ (ताटंक के साथ) १३, २२, २४०, ४३ (ताटंक, 
हाकलि, चौपई) १७, २१, ३४ [ताटंक, हाकलि) २४८, ३२, 
४८, ६३ (हाकलि, चौपई) ४० (ताटंक, चौपई) 
पलल्‍लव--विनय (चौपई के साथ) अनंग, स्वप्न, छाया, नक्षत्र, बादल, 
वालापन (ताटंक) वस्नंतश्री (हाकलि, चौपाई, ताटंक) आकांक्षा 
(हाकलि, चौपई) 
यूगवाणी---जीवन-तम (ताटंक) 
ग्राम्या--चमारों का नाच (चौपई, चौपाई, समान-सर्वैये के साथ-केवल 
एक पंक्ति) (उछल कूद” *“उमंग) 
स्वर्गवुलि--- न गजीबी (चोपाई, झ्यंगाराभास, ताटंक, रोला) चौथी भूख 
(धरारंभिक एक पंक्ति) 
उत्तरा---अभिलापा (चोपई, चौपाई) 
किरण-बीणा---हूप स्वप्न (कज्जल, उत्कंठा, चोौपाई, सरसी के साथ दो 
पंक्तियां) 
मधुज्वाल--पद्म १०८, ११६, १२१, १२३, १३६, १४३ (ताटंक के 
साथ ) 
वीर छंद का स्वतंत्र प्रयोग छायावाद में बहुत कम हुआ है । स्वतंत्र रू 


'छायावाद का छंदो$तुशीलन घ्रव्‌ 


में इसकी रचतता प्रसाद ने ३, निराला ने ३ (यमुना के प्रति में ताटंक की 
मात्र एक अर्डाली है), महादेवी ने ६ और पंत ने ११ कविताओं में की है । 
ताटंक के साथ मिश्र रूप में प्रसाद और पंत ने उन दोनों की अपेक्षा इसका 
अयोग कुछ विशद रूप में अवश्य किया है । 


(49०) समान सवैया (३२ मा०) 
खड़ा द्वार पर, लाठी ठेके 
वह जीवन का बूढ़ा पंजर, 
चिमटी उसकी सिकुड़ी चसड़ी 
हिलते हड्डी के ढाँचे पर। 
उभरी ढीली नसें जाल सी 
सूखी ठठरी से है लिपटी, 
प्तन्नर में ढूँठे तरु से ज्यों 
सूती अमर बेल हो चिपटी। 
-+आपम्या : वह बुड़्ढा 
समान सवैये का प्रयोग स्वतंत्र और सिश्च दोनों रूपों में हुआ है। स्वतंत्र 
“अयोग के स्थल--- 
युगांत---खद्योत 
युगांतर---श्रद्धा के फूल-१३, जागरण, दीपलोक, श्रद्धांजलि । 
युगवाणी-.- उद्वोधन, सन के स्वप्न 
ग्राम्या--प्रामकवि, वे आँखें, वह वुडढा, संध्या के बाद 
स्वर्णकिरण----सम्मोहन, रजतातप, हिमाद्रि, जिज्ञासा, प्रभात का चाँद 
'स्वर्णघूलि-- स्वर्णधूलि, पतिता, परकीया, ग्रामीण, सामंजस्य, आजाद, 
तरक में स्वर्ग (४-अंत में रोला, सार) छायादर्पण, हृदय- 
तारुण्य, प्रेममुक्ति, मुक्तिवंधन 
उत्तरा--शरद श्री, स्तवन 
खादी के फूल--पद्य १३ 
'लोकायतत---जीवन-द्वार (युग भू, ग्रामशिविर, सुक्ति-यज्ञ) पृ० ४७ 
(अंतिम पद्य) पृ० ५३५ (अंतिम डेढ़ पद्च) पु० दि८० 
(अंदिस २ पद) 
ज्योत्स्ना---पू० ११०, १२१ 


२२ पंत की छंदोयोजता 


अतिमा--जिज्ञासा, आत्मवोध, प्रकाश परतिंगे छिपकलियाँ, केंचुल, स्वर्ण- 
मृग, गिरि प्रांतर, स्फटिक वन । 


वाणी--अंतरिक्ष भ्रमण 

पौ फटने के पहले--पद्म ४५, ५७ 

प्तझर--गीतप्रेरणा, संवेदना, प्रार्थना रूप 

गीतहंस--पद्य 5,३६,७३,८०, ८४ 

किरण-वीणा--भारत श्र 

मधुज्वाल--पद्चय ३,१२,२८,३१,६३,5५१,८८,१०१,१०३-१०७, १२४, 


१३१,१३२,१३५ 
समाधिता--पय ३३६ 
मिक्ष प्रयोग के स्थल--- 


युगांत--पद्य ११ (चौपाई के साथ) 
युगांतर--अवतरण (चौपाई, हंसगति, रोला, सार, महानुभाव) करुणा-- 
धारा (रोला) रेंग दो, ,शोभाजागरण, मानसी, अंतरधन, 
प्रीतिपरिणय (चौपाई) त्रिवेणी (अनेक छुंदों के साथ) 
युगवाणी--कर्म का मन, मुझे स्वप्त दो आदि (चौपाई के साथ--देखिए 
पीछे चौपाई छंद) 
ग्राम्या---चमारों का नाच (चौपई, चोपाई, वीर) 
स्वर्ण किरण--चितन (सार के साथ) अवनुंठिता (अनेक छंद) उपा (अनेक 
छंद) निवेदन आदि (चौपाई के साथ | देखिए चौपाई 
छंद) स्वर्णोदिय (अनेक छंद) 
स्वर्ण धूलि---काले वादल (चौपाई,रोला) मर्मव्यया (चौपाई, हाकलि, 
पदपादाकुलक, माली) 
उत्तरा--उत्तरा, आगमन आदि (चौपाई के साथ। द्र॒ष्टव्य : चौपाई 
छंद) 
रजतशिखर--पृ० ७६,११८,१३२ (चौपाई के साथ) १०८ (सार, 
चोपाई ) 
सीव्ण--५० ६६,८६,१०१, १०४ (चौोपाई) 


छायावाद का छंदोइनुशीलन डेररे- 


ज्वोत्त्ता---9० १३ (चौपाई) 8१ (अजंड, चौपाई, रोला) 
अतिमा---तव अद॒ंणोदय, जआादि (चौपाई के साथ) सोनजुही (चौपाई, 
सार, रोला) 
वाणी---जीवन-चेतना आदि (चौपाई के साथ) आत्मिका (रोला, चौपाई, 
हंसगति ) 
पौ फटने के पहले---पद्म १, २४ आदि (चौपाई के साथ) 
प्तझर--गीतदूत, गंभीर प्रश्व आदि (चौपाई के सांथ) जीवनयात्नी 
(रोला, चौपाई) 
गीतहूंस---पद्य १४ (चौपाई, रोला) २४ (रोला, हंसगति) २५, ४५ 
७ (चौपाई) 
किरिण-वीणा--क्रिण-वीणा, तथोन्मेष (सार) सूर्योदिय (चौपाई, सार) 
देवश्षेणी, नया बोध (चौपाई, रोला) अमर पांथ, चित्प्रदेश 
(चौपाई) 
मघुज्वाल---पद्य ४७६, ६४ (चौपाई) 
स्वच्छंद छंद में भी समान सवैये की पंक्तियाँ यत्र-तत्र मिलती हैं । परि-- 
माण की दृष्टि से समान सबवैये का प्रयोग छायावादियों में सतसे अधिक पंत 
ने किया है। उनके बाद प्रसाद के काव्य में ही यह विशद रूप से भ्रयुक्त हुआ 
है । निराला और भहादेवी में यह बहुत कम परिमाण में प्राप्त होता हैं । 
(5६५) मत्तसवैया (३२ मा०) 
नव संस्क्ृति की चेतना-शिला 
का न्यास हुआ अब भू-मन में, 
नव लोक-सत्य का विश्व-संचरण 
हुआ प्रतिष्ठित जीवन में । 
गत जाति धर्म के भेद हुए 
भावी मानवता में चिर लय, 
विद्वेष घृणा का सासूहिक 
त्व हुआ अहिसा से परिचय । 
+-युगांतर : श्रद्धा के फूल, १४ 
मत्तसवैये का प्रयोग प्रायः स्वतंत्र रूप में ही हुआ है | प्रयोग-स्थल--- 
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युगांतर--श्रद्धा के फूल-१४, चिवेणी, पृ० १६० (डेढ़ पद्य) 

युगवाणी---प्रकाश 

स्वर्णकिरण---उपा (पृ० ५२-डेढ़ पद्य) 

स्वर्णधूलि---मानसी १०,१४० 

स्लादी के फूल---पद्मय १४ 

रजतशिखर--प्र० १२५,१२७ 

ज्योत्स्ना -पृ० ३७,४६,११६,११७,१२०,१२४६॑ 

किरण-बीणा - सौंदये प्रदेश 
मिश्र प्रयोग 

वाणी - पुनर्नवा (शक्तिपूजा, पद्धरि, मघुभार) 

मत्तसवैये का छायावाद में प्रचलन तो हुआ, पर इसमें कुछ अधिक परि- 
माण में रचना प्रसाद ने ही की है! उनके वाद पंत के काव्य में यह प्रयुक्त 
हुआ है । निराला और महादेवी में तो इसकी कतिपय पंक्‍क्तियाँ ही दृष्टियोचर 
होती हैं । 
स्वच्छंद छंद 

स्त्रच्छंद छंद का विवेचत “निराला की छंदोयोजना” में किया जा चुका 
है। निराला के स्वच्छन्द छन्द में तीन प्रकार के चरण मिलते हैं । पन्त ने उन 
तीनों प्रकारों के अतिरिक्त एक और ढंग से चरण का संस्थापन किया है । नीचे 
सब के उदाहरण दिए जाते हैं - 

(१) शास्त्रीय छंद का चरण, जो प्रायः दो अथवा तीन पंकितयों में 
लिखित है। यथा - 

(क) साँसों में भर 
सद्य: स्फुट सार 
सुमनों की गंध अंतद्वित 
(ख) तुम प्रकाश पक्षी हो 
जीवन पावक के समान सवैया 
पंखों से भूपित 

पन्‍त की उत्तरकालीन कविताओं में यह प्रवृत्ति निराला की अपेक्षा बहुत 

अधिक है। 


छायावाद का छंदोध्तुशीलन ३२४: 


(२) शास्त्रीय .दो' छन्‍्दों' के चरणों के' योग से निभित चरण - 
(क) हृदय में उपजाता मोपन/संवेदत (गोपी --अलिपद) 
- स्वर्णकिरण : स्वर्णोदय, &७ 
(ख) जिसे शिशु ने जीवन-सागर|[में छोड़ा (गोपी + अलिपद) 
- स्वर्ण किरण : स्वर्णदिय, पु० १०१ 
(ग) उसी में धीरे साँस|खींच मैं ढला (त्तांडव + छवि) 
-“5पतझर : सत्यदृष्टि 
(घ) मुक्त हो काम द्रोह से काम[|दासता जो (श्वृंगार +-सुगति) 
+जाणी : पुनर्मूल्यांकन 
(छ) पुष्प स्वतकों-से कुम्हला[हुए अविद्या तम दूषित (श्ंगार- 
कल्प +-हाकलि) 
-“वाणी : पुनमुल्यांकन 
पच्त में यह प्रवृत्ति अपेक्षाकृत बहुतः कम है । उनके काव्यों में उक्त पंक्तियों 
के अतिरिक्त ऐसी कतिपय पंक्तियाँ ही मिल सकती हैं । 


(३) शास्त्रीय छंद के चरण की मात्राओं को घदा-बढ़ा कर बनाए गए 
चरण । ऐसे प्रयोगों को नूतत मान कर नए नामः दिए गए हैं । 
(७) शास्त्रीय छन्द के दो' चरणों का सुंयुक्त-रूप में लेखन--- 
सस्मित कपोल 
अधर प्रवाल 
म/राल वक्ष 
पुलक-लता सी बाँह कोमल । 
>+पौ० फटने : पद्य ६१, पृ० १७३ 
यहाँ 'मराल' के 'म' तक सोलहमात्रापादी मधुमंजरी छंद है और “राल' 
से 'कोमल' तक पीयूषनिज्ञेर । ऐसे एक अन्य उदाहरण के लिए देखिए पीछे 
पीपूषनिर्सर छन्‍्द ॥ 
निराला के संपूर्ण काव्य में ऐसा दो छल्दों के चरणों का संयुक्त संस्थापन 
दिखलाई नहीं पड़ा । पन्‍्त के स्वच्छन्द छन्द में दो भिन्न चरणों का संयुक्त रूप 
में लेखन वहुत अधिक मात्रा में दीख पड़ता है, जिससे पाठकों की उलझन 
वेतरह बढ़ गई है । 
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अध्ययन की सुविधा के लिए निराला के समान पन्‍्त के स्वच्छन्द छन्द 
की भी दो कोटियाँ मावी जा सकती हैं । 

(१) जिसमें किसी एक अथवा एक वर्ग के छन्दों के लयाघार पर चलने 
वाले शास्त्रीय तथा तवनिर्मित छंदों का विनियोग हुआ है । यथा-- 


( कं ) ऊर्णनाभ-से ग्राण* ****९९०००००००००००००००००००००००००००००० भहीर 


सूक्म, अमर अन्तर जीवन का ) ..........--०-०-०- “सरसों 
ताने मधुर वितान । 


देश काल के मिला छोर । #०३६७३६४ ०३७ ६००००००४:००:० ००००० कंज्जल 


पशु जीवन के तम में"*****४४***०००९०*००*९०**** महानु भाव 
जीवन रूप मरण में «७ ००००००००००००००० $००७०००००००००००० #्गी 
जाग्रत मानव [******* ७००० ० ० ००० ०००००००००००००००० *-*अखण्ड 


ल्‍_्‌ ओ स्वप्नों 
सत्य बनाओं स्वप्नों को । 000 सका लए 
रच मानवता नव 
हो नव युग का भोर/इऊूछ०त०छ व «बह सब ०००३ ०००० 5 सदी र॒ । 

--युगवाणी : मानव 


यहाँ जितने छन्द हैं, वे सव समश्रवाही भष्टकाधृत (चौपाई) वर्ग के है । 
(ख) मन कला विज्ञान द्वारा"*'*******००*०*०*******०*“““मनोरम 
खोलता नित ग्रंथियाँ जीवन मरण की*''"*'* ““'पीयूपनिर्श र 
दूसरी यह भूख मन की [:*************०*०“******“*“मनौरम 
तीसरी रे भूख आत्मा की गहन !*"***********“''पीयूपवर्पी 
इंद्रियों की देह से ज्यों हैं परे मच' ********"पीयूपनिश्लर 
मनो जग से परे त्यों आत्मा चिरंतन* २० ००००७००० ००००००० 7 
जहाँ नरजितो 
आता 24826 | «००» «माधवमालती 
“ल्वर्णघूलि : चौथी भूख 
उक्त सारी पंक्तियाँ सप्तक के आधार पर चलने वाली हैं । अतः ये सभी 
मनोरम की लय पर आश्रित कही जा सकती हैं। ऐसे स्वच्छंद छंद के प्रयोंग- 
स्थल निम्नलिखित हैं-- 
(क) अप्टकाधृत--- 
पल्लव--जीवन-यान, परिवत्तेन 
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युगवाणी--मानव, चींटी, आाम्र विहग, उनन्‍्मेष, जीवन-स्पशे, दो मित्र, 
झंझा में नीम 

स्वर्णेकिरण---अवगुंंठिता, छायापट 

ग्राम्या--प्रामसुवती, स्वीट पी के प्रति 


स्वर्णघुलि--स्वप्ननिवेल, आशंका, जातिमन, छायाभा, मृत्यूंजय, चित्न- 
करी, अंतर्वाणी, ज्योतिझर 
उत्तरा--प्रगति, भ्रतिक्रिया, परिणति 
अतिमा--विद्रोह के फूल, नेहरू युग 
चाणी--अभीप्सित, अभिव्यक्ति, नवोन्मेष, आत्मनिवेदन, फूल की मृत्यु, बच्छा 
के नूपुर, पुनर्मूल्यांकन, घोंघे शंख, सत्र अवज्ञा, उच्तयन, अग्नि, 
संदेश, अभिषेक, चैतन्य सुर्य, वुद्ध के प्रति (केवल प्रारंभिक अंश) 
दौ फटने के पहले --पद्य ७, ६, ७, 5, १२, १६, २१, २२, २३, २५, 
३०, ३१, २३, ३६, ४०, ४१, 8३, ४८, ४०, रश 
पतझर--पवन पुत्र, नीलकुसुम, आत्मचेतन, ताराचितन, सोपान, निसर्ग 
वैभव, अज्ञय, आत्मनस्तु कामाय, सुजनप्रक्रिया, सत्यदृष्ठि, 
ऋतपतकझ्र, सश्या के प्रति, हादिकता, वाक्य, जरा, इंद्वियाँ, 
शीलघधन्या, अनुभूत्ति, रूपांतरिता, अंतर्योवन; साध्य, मूर्ततांकरुणा, 
आत्मवोध, युगपतझर, बंधड़, परा, कला दृष्टि 
गीतहंस--पद्य २,४७,५,७, ६,११,१२,१३,१५,२३,२६-४३१, रे २-३६, ४ ०, 
४२,४२,४६९६,५०-५२,५४,५४८,६७,६८,६5,७०,७५, ७८, ८१, 
पदिफर्द 
किरण-वीणा---मैं हूँ केवल, दीप सूयें, स्वेहदृष्लि, फूल चाँद पक्षी, आाश्चय 
दारु योपित दृष्टि, सर्प रज्जु अम, प्रेममागे, सीख, स्वर्ण - 
किरण, दृष्टि, प्रेम, चंद्रमुख, वेणीवार्त्ता, खोज, सूरज और 
जुगनू, युध्यस्व विगतज्वरः, सूर्यास्त, संज्नांत स्मृति, नयी 
आस्था 
समाधिता--पद्च १२-१५, १७,२४,२६,२८,२४, ३२, ३४,३५, ६६, ७०, 
७५,८५६,5१-5८5/१००,१०१ 
(ख) सप्तकाधृत--- 
स्वणेधुलि --चौयी भूख (प्रारंभ में वीर छंद की एक पंक्ति) 
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पौः फटने के पहले--पद्य २, ३, ५, 5, १३, ४७, ६१ 

किरण-वीगा--लक्ष्य 

(२) जिसमें कवि ने एक छंद या एक वर्ग के छंदों तक ही अपने को आवद्ध 
नहीं कर भिन्‍न वर्ग के छंदों के विनियोग में भी स्वच्छंदता ग्रहण की है । 


यथा--- 


दर्शन,, सहल्न शास्त्र. ....... “अहीर 
सभ्यता के ब्रह्मास्न .........-तांडव 
खो गई एकता......... विमोहा 

व्याप्त है अनेकता......... शिव 

रह गई जातिनपांति......... शिखंडी 

देश प्रांत........ घारी 

युगों की रीति नीति......... शिखंडी 

रूढ़ि भ्रांत..... «  घारी 

स्वर्ग नरक ईति भीति ........- लीला 


जन अशांत ....------धारी 
-- स्वर्ण किरण : संक्रमण 
यहाँ अष्टकाघृत अहीर, तांडव आदि के साथ त्रिकल (शिव, लीला) और 
पंचकल (विमोहा) पर चलने वाले छंद भी मिले हुए है । प्रयोग-स्थल--- 
वीणा--पद्य ५८ 
पल्‍लव-उच्छवास, आंसू 
युगवाणी--परुण्यप्रसू, सुमन के प्रत्ति, प्रकृति के श्रति, द्वंढ, बदली का 
प्रभात, दो मित्र, ओस के प्रति 
स्वर्णकिरण---प्ंक्रमण, नारी-पव, युग्रप्रभात 
स्वर्णयूलि--गणपत्ति उत्सव, युगागम, मातृशक्ति, प्रतीति, सार्थवकता, 
निर्शर, स्वर्ग अप्सरी 
स्वच्छंद छंद में निराला और पंत दोनों की सामान्यतः: एक ही प्रवृत्ति 
परिलक्षित होती है । फिर भी दोनों के प्रयोग में थोड़ा अंतर स्पप्टतः दिख- 
लाई पड़ता है । निराला के स्वच्छंद छंद में अपेक्षाकृत अधिक स्वच्छंदता है । 
वे लिखते समय चरण-पर-चरण रखते चलते हैं; चाहे वे किसी छंद के हों । 
अंत्यानुप्रास नी आप-से-आप कहीं-कही मिलता चलता हैं। पंत में अंत्यानु- 





छायावाद का छंदोष्नुशीलन रे२र्: 


प्रास का अधिक आग्रह है । साथ ही इनकी अनेक ऐसी कविताओं में एक छंद 
बहुत दूर तक चलता दिखलाई पड़ता है । कोई-कोई कविता तो प्राय: एक ही 
छंद में लिखी गई है। उसमें यत्न-तत्र दो-चार चरण अन्य छंदों के भी मिल 
जाते हैं । (गीतहंस, पद्म २७; वाणी--अभिषेक, चैतन्य सूर्य, बुद्ध के प्रति) 
'पल्लव” के 'उच्छवास!' और “आँसू” में भी स्थल-विशेप पर ही थोड़ी स्वच्छे- 
दता है । नहीं तो, ये दोनों कविताएँ आदि से अंत तक अनेक छंदों में निवद्ध 
हैं ॥ अवश्य कहीं-कहीं इन छंदों के चरणों में कुछ काट-छाँट करने की स्वच्छ - 
दता ग्रहण की गई है | 'परिवत्त व” की भी यही दशा है । उसमें तो अपेक्षा- 
कृत और भी कम स्वच्छन्दता है। इसीलिए ऐसी कविताओं को स्वच्छन्द 
छन्द में रचित कहना उतना समीचीन नहीं, जितना अनेक छन्दों में निवद्ध 
वतलाना । 'युगगांतरर की भारतगीत---१, चिवेणी, 'स्वर्णकिरण” की उपा, 
स्वर्णोदय, “स्वर्णधूलि” की मर्मकथा, मर्मृब्यधा, रसस्रवण, प्रीति-निरह॑र तथा 
यबुगवाणी' की युग-नुत्य आदि कविताएँ तो स्पष्टतः अनेक छन्‍्दों में निबद्ध 
हैं। उनमें स्वच्छल्द छंद की स्वच्छन्दता नाम मात्र को भी नहीं । 

स्वच्छन्द छलन्‍्द निराला और पंत ने ही लिखा है ।॥ प्रसाद और महादेवी 
में यह प्राप्त नहीं । 

मुक्त छंद 

मुक्त छन्‍्द कवित्त के लयाधार पर चलता है । कवित्त के सम्बन्ध में निराला 
और पंत दोनों के विचार भिन्न-भिन्न हैं । जहाँ निराला कवित्त को हिंदी का 
जातीय छन्‍्द मानते हैं, ' वहाँ पंत की दृष्टि में यह हिंदी का औरस जात नहीं, 
पोष्य-पुत्र है; व जाने, यह हिंदी में कैसे और कहाँ से आ गया ।?* इतना ही 
नहीं पंत ने निराला के दो पद्चांशों (एक मुक्त छन्‍्द का और द्वितीय स्वच्छंद 
छन्‍्द का) को उद्धुत कर यह उद्घोषित किया कि 'पहले छन्द के चरण अक्षर 
मात्रिक राग की गति पर, दूसरे के ह्वत्व-दीर्घ मात्रिक राग की गति पर 
चलते हैं। "हल छल्द में राग की एक धारा व्याप्त मिलती है, उसका स्वर 
नग नहीं होता | & »< पहले छन्द का राम हिन्दी के उच्चारण संगीत के 
जनुठूल नहा, दूसरे का अनुकूल है ।* निष्कर्षत: पंत की दृष्टि में मुक्त या 
स्वच्छन्द छन्‍्द के लिए कवित्त सर्वथा 





अनुपयुक्त है । पर कालांतर में इनका 
१. परिसल : भूमिका, पृ० १४ 

२. पल्‍लब : प्रवेश, पु० इंदछ 

३. वही, पु० ४२ 

२१ 


३३० पंत की छंदोयोजना 
यह विचार कदाचित्‌ परिवत्तित हो गया और इन्होंने कवित्त के लयाधार पर 
चलने वाले मुक्त छन्‍्द का भी प्रयोय किया | यथा--- 
कहो, 
शुश्र कुई-से उरोज खोल 
दुग्ध स्‍्नात चाँदनी 
. चाँद के कटोरे में 
सुधा पीती रहे,--- 
रात 
काले कुंतलों में 
देह लपेटे 
गुहा गर्भ में 
सोती रहे । 
दिन रात 
मेरी म्रू-भंग्रिमाएँ नही 


तो क्‍या है ? 
-+कला और बूढ़ा चाँद : एकमेव 


'कला और बूढ़ा चाँद' की सारी कविताएँ मुक्त छंद में निवद्ध हैं । अन्पत्र 
इस छंद की प्राप्ति नहीं होती । 

मुक्त छंद का प्रयोग प्रसाद, निराला और पंत तीनों ने किया है । महा- 
देवी में यह नहीं मिलता । 

छनन्‍्दोनिरूपण के बाद अब पंत की छंदः:प्रयोग-प्रवुत्ति पर भी एक हृष्टि 
डाल लेना आवश्यक है । छायावाद की छंदःक्रांति के अंदर जिन तत्त्वों की 
ओर प्रथम अध्याय में निर्देश किया गया है, वे सारे तत्त्व पंत के काव्य में 
बहुत स्पप्टता के साथ देखे जा सकते है । द्विवेदी-युग की इतिवृत्तात्मकता के 
प्रतिक्रिया-स्वहूप उत्पन्न छायावाद के इस कवि ने मैथिलीशरण के कावब्यों 
से अनुप्राणित होते हुए भी! उनके प्रिय छन्‍्द हरिगीतिका और गीतिका (गी- 
तिका की केवल एक पंक्ति स्वच्छंद छंद में मिलती हे) का प्रयोग अपने संपूर्ण 





१. शेगब रो ही रहा आप के प्रति आकर्षण 
ललित नणिति छा ऊिया प्रीति वश चपल अनुकरण । 
“ाज्वर्णकिरण : भक्तिप्राण श्री मैविलोशरण जो गुप्त, पृ०। 9। 


छावांवाद का छंदोडनुजीलन 


«(2 


३१ 
क्राव्य में कहीं नहीं किया । प्रसाद और महादेवी ने इन दोनों छन्‍्दों को अपने 
काव्य-जीवन के प्रारम्स में ही अपनाया | तिराला ने यद्यपि गीतिका को वाद 
सें अपनाया, पर इतक्ा प्रयोग ते करीब अंत तक करते रहे, और आराधना! 
का एक गीत आइशद्योपांत हरिगीतिका में निवद्ध किया | पूर्वेयुग के प्रचलित छन्‍्द 
कवित्त, सबैया, छत्पय, दोहा, सोरठा आदि पंत के काव्य में एकंदम नहीं 
मिलते । प्रसाद ने इन सभी उछन्‍्दों का प्रयोग किया है महादेवी में कवित्त, 
छप्पय, दोहा और सोरठा तो नहीं मिचते, पर दो पद्च सचैये में निवद्ध उपलब्ध 


।|/ 


होते हैं । निराला ने सवैया. दोहा और सोरठा तो नहीं लिखे, पर छप्पय और 
कंवित्त के रूप में सदनहरण चनावरी का प्रयोग अवश्य किया | दविवेदी-युग सें 


प्रचलित उर्दू छन्‍्दों में प्रसाद और निराला ने कई कविताएँ लिखीं, पर पंत 
और महादेवी ने उर्दू बहरों का प्रयोग बिलकुल नहीं किया | महादेवी ने कम- 
से-कम उर्द से आए विजात और विद्याता को एक पद्चध में तो स्थान दिया, पर 
पंत से ऐसे छन्‍्दों ने एक पीयूयवर्षी में ही रचना की । (विजात और लुमेढ की 
क्रमशः: चार और एक पंक्ति स्वच्छन्द्र छन्द में अनायास टपक पड़ी हैं। ) इस 





प्रकार यह कहा जा सकता है कि दिवेदी-युग के प्रचलित छन्‍्दों में जितने का 
त्याग पंत ने किया, उतना अन्य किसी छायावादी ने नहीं | पर 








तक जीती चचत्ती आती हुई पद-जैत्ी के आकर्पेण से कोई छाबयावादी कवि बच 
गे रचना पद-जैली में की । निराला ने तीन 


नहीं सका । प्रसाद ने अनेक पद्चों 
(गीतिका-गीत २२,४३.५३) महादेवी ने एुक (नीरजा : गीत ५१) और 
ने छह (वीणा : प्च २५.५५; ज्योत्स्ता : पु० १००; युगवाणी: बंद 
तुम्हारे द्वार, नथ्चु के स्वप्त; ल्‍्तर्गक्तिरण-सम्मोहन) पदों क्री रचना कर सरहपा 











से चली आती हुई पद-परंपरा को अक्षुण्ण रक़्खा। द्विवेदी-युय में धड़ल्ले से 
लिखे जाने वाले वर्णवृत्त का प्रसाद ने त्तो शुद्ध गणात्मक् रूप में त्रयोग किया; 


22000 6 80 वर्णवत्त मिलते हैं; उन्होंने 
प्र निराला, पंत और महादेवी में जो दो-चार वर्णवृत्त मिलते हैं; उन्होंने 


गण-यंधन तोड़ कर मात्तिक रूप धारण कर लिया हैं । 


2॥ 


निराला की तरह पंत ने भी अपनी प्रथम पुस्तक 'वीणा” से छुछ को छोड़ 


कर (उत्सर्ग, पच्च 5८,.१०,११,१४,१६.२५.४२.५४५) सारी कविताएँ कई छन्दों 
के मेल से बने गीतों के रूप में लिखीं । इत्ती पुस्तक की एक कविता (पच्च 
५८) में स्वच्छेद छन्‍्द का प्रयोग कर जास्त्रीय' नियम का उल्लंघन किया । 


इसीलिए तिराला की तरह पन्‍त का काव्य भी हिवेदीयुगीच आलोचकों की 








३३२ पंत्त की छंदोयोजन 


आँखों की किरकिरी बन गया ।? पर स्वरूप की दृष्टि से इस पुस्तक में चाहे 
जो नवीनता हो, निराला के 'परिमल' के समानच इसमें किसी नए छन्द का प्रयोग 
नहीं हुआ है । यों तो इसमें हिवेदी-युग के कई प्रचलित छन्‍्द प्राप्त होते है, 
पर ताटंक और वीर छन्द का विशेष प्रयोग हुआ है | ताटंक और थीर को 
“पल्‍लव' में भी काफी सम्मान मिला, पर इस ग्रंथ में छोटे छन्‍्द भी (विशेषतः 
तांडव, गोपी, शंगार, चौपई) कवि के विशेष प्रेमभाजन बने | यहीं कुछ नए 
छन्‍्द भी दिखलाई पड़े । इसका क्रम आगे भी थोड़ा-बहुत चलता रहा । 'गूंजन' 
में प्रायः छोटे-छोटे छन्दों का ही प्रयोग हुआ है, जिनमें सखी, श्रृंगार, पद्धरि 
ओर पदपादाकुलक मुख्य है | ये छन्द हैं तो पुराने, पर छायावाद-युग में इनका 
प्रयोग विपुल परिमाण में हुआ | “युगांत' से पन्‍त की भाव-धारा परिवत्तित 
हुई, तो छनन्‍्द में भी किचितु परिवर्तत हो गया। ताटंक और वीर एक 
प्रकार से अपदस्थ हो गए और उनकी जगह पर सार तथा रोला ने आसन 
जमाया । लम्बे छन्‍्दों में समानसवैया आकर डट गया और सखी, श्यंगार, 
गोपी आदि छोटे छन्‍्द भाग खड़े हुए । छोटे छन्‍्दों में पदपादाकुलक और चौपाई 
की ही तूृती वोलती रही | लीला की लीला भी नाटकों मे दिखलाई पड़ती 
रही । 'लोकायतन' में सखी और ख्ूंगार फिर एक वार अपनाए गए, और 
हँसगति एवं माली--इन दो उपेक्षित छन्‍्दों को विपुल सम्मान दिया गया । 
इधर पन्त स्वच्छंद छन्‍्द की ओर विशेष रूप से उन्मुख है । इधर के प्रकाशित 
ग्रंथों में अधिक कविताएं स्वच्छंद छंद में ही लिखी गईं हैं । “कला और बूढ़ा 
चाँद” में मुक्त छंद की रचना कर कवित्त के महत्त्व को स्वीकार करते हुए 
उसके ऊपर हिंदी का औरस जात पुत्र नहीं होने का अपने द्वारा लगाए कलंक 
का इन्होंने एक श्रकार से मार्जेतर कर दिया है । 


छंद:प्रयोग-प्रवुत्ति के बाद अब पंत के छुंद:प्रयोग-कौशल पर भी हृष्टि- 
निक्षेप कर लेना चाहिए। अन्य छायावादियो की तरह इनके काव्य में भी 
गति-भंग के सभी प्रकार प्राप्त होते हैं । यथा--- 

१. वीणा! नामक अपने इस दुधमुहे प्रयास को हिंदी संसार के उदभठ समा- 
लोचकों की छिद्रान्ेषी मुपक्त दृष्टि के सम्मुख रखने में मुझे संकोच से 
अधिक आह्लाद हो हो रहा है । ५ ३८ मेरे अभिमानी छवि ने निर्भयता 
का कवच पहन कर मुझ उनकी लम्बी चोंच के लिए 'शोरवा' तंयार करने 
से रोक दिया। --बीणा : विज्ञापन 


०७ 


छायादाद का छंदाउनशालव 


(४ 
ना 
हा 


हे 


(१) पाद में माद्ता की च्यूनता--- 
(क) विश्व-विजयी-ग्ेम और चीढता .-म्रैंथि, पृू० १० 

















पीयूषवर्पी में लिखित उच्त पंक्ति नें दो मात्राओं की क्॒मी स्पष्ट है । 
(ख) बआाशीर्वाद सी जझ्ुकी स्वर्ग की न्रू पर ++ज्योत्स्क्म. घु०ण र८ 
(ग) नव ऊया आशीर्वाद सी 
उतर रही बह, लो, ऊजवबेलाक |--+- डे पूृ० १०४ 
ख्' और “अर दोनों में आज्ञी्वाद का उच्चारण जब्ट-माल्चिक (आझ्लीर- 
बाद) के छूप में करना पड़ता हैं; जवकि इसमें सात ही मात्राएँ हैं। 'घुगांतर 
(श्रद्धा के फूल-३) की निम्न पंक्ति के जाज्ञीवाद की भी यही दक्षा है--- 
वापू के आशीर्वाद सा ही : अंतस्तल 








लीला में लिखित उक्त पंक्ति में ११ ही मात्राएँ हैं। “घहाँ “राति- 
चर! की जगह “रजनीचर' होना चाहिए । 
(४) शुह् गुह में कलह, खेत में कलह, कलह हैं नग में । 
जऊग्रान्या : ग्रारूचित्र 
सार-निवद्ध इस पंक्ति में दो नात्रारऊं की न्‍्यूनता है । यहाँ आदि में है” 


[० 


चाहिए । संधव है, यह मुद्रण क्री लुद्धि हो । 


पाद में सादाधिक्य 


अदृश्य, अस्पूज्य, अजात ॥ 








2. >> प्‌ंक्त्ठि 5> 











तांडव की उच्त पंत्ति से सच ३ भात्ाएँ > वन कक डा न 
ताडव का उक्त पाक्त न १२ का जगह १३ नात्ताए हूं। साथ हां यह परक्ति 
शव्द-संस्थापन-व्यतिक्रम दोष से 'भी पीड़ित है | तांडव का प्रारंभ ज्िकल से 
ड होता -] यहाँ जार >> सन फसल अचल अधिक उ> 
होता है । यहाँ चौक्तल (जगण) से प्रारंभ होने के कारण एक्त मात्रा अधिक हों 
क्या प्रसाद इ्न्य सिराला ग्नयमणक. पन-एण सातव्राधिक्य दर दओ पीडित 4० व्थ्र्त्ीः लय पृंच्छियाँ ज् पंत च् 
गईं है | प्रसाद शोर निराला नें साद्राध्िक्ष्य से पीडित कई पंत्तियाँ हैं। पंत के 
29, 27002: 


(२) शाब्द-सेस्थापन सें व्यतित्तस--- 
(क) देश की घूलि से चरा ताल +--वीणा : पचछ शुई 


(ख्) जादल तरुनजाल कसा आर [->पउललदव :- उच्छवास, छु० ५5 





(ग) टूट जा यहीं यह हृदय-हार 
<-. 


है 
| ;£ 


रन 


उक्त ठीनों पंक्तियों के अंत ने दो ज्लिकल होने से श्इंगार वी दांछित ल 
नहीं होती न -- परद्धारिे न अधीन अशओए प्रतीत होती न 
अआत्त नहा हाता | उत्तराद् म॑ पद्धार कान्चा ल तात ह्ाता हूं । 


(घ) अतृप्त, जकब, वियोग-सी दीन -दीणा, पच्च ५४ 





३३४० पंत की छंदोयोजना 


ज्यंगार का प्रारंभ चिकल से होता है। यहाँ चौकल से प्रारंभ होने के 
कारण लय प्रतिहत हो गई है । 
(ड) मेरे अधरों पर वह माँ के दूध से धुली मृदु मुसकान । 
->पल्लव : वालापन 
(च) एक ज्योति के पाश में बेंधे भगिनि श्रात से भू-स्वलॉक । 
-+ज्योत्स्ना, पृ० १०५ 
रेखांकित वाक्यांशों में विषम के बाद सम आ जाने से वीर छंद का सस- 
प्रवाह टूट गया है। ऐसी पंक्तियाँ पंत के प्रारंभिक काव्यों में तो बहुत कम 
मिलती हैं | संभवत: उक्त दो पंक्तियाँ (डः, च) ही होंगी । पर उत्तरकालीन 
काव्यों में (युगांतर-युगवाणी से प्रारंभ हो कर अब तक) ती ऐसी पंक्तियों की 
परपणार है । उदाहरणार्थ कतिपय पंक्तियाँ उद्धृत की जाती हैं-- 
तुत्य परा अप्सरा सी चपल, ज्योति ग्रहों से । 
+युगपथ : पृु० १०७ 
भुतवाद उस स्वर्ग के लिए है केवल सोपान । 
-+सुगवाणी, वापू 
तट पर वगुलों सी चुद्धाएँ, विधवाएँ जप ध्यान में सगन । 
+-यग्राम्या : संध्या के वाद 
विधि ने उनकी बुद्धि दी पलट । 
+स्वर्णकिरण : अशोक वन,१२ 
जग जीवन के नव स्वप्नों की ज्योति बुष्टि में स्नान कर अमर 
+-स्वर्णकिरण : सम्मोहन 
ऐसी पंक्तियों के अतिरिक्त कुछ ऐसी पंक्तियाँ भी उपलब्ध होती है, 
जिनके अंत में दो त्ञषिकल रख कर चोपाई का पाद-संगठन (विपम विपम सम 
विपम विपम सम) विकृत कर दिया गया है । यथा--- 
गंध-व्यजन पुलकित मलय पवन ।--स्वर्णकिरण : अशोकवन, ५ 
होना था मन से उसे विलग ।-- गा ५; रे 
प्राणों को कर लालसा शिथिल ।--उत्तरा : प्रतीक्षा 
ऐसी अस्तव्यस्त पंक्तियों के पीछे कवि का आकस्मिक स्खलन नहीं, सचे- 
तन प्रयास हैं । कवि ने स्पष्ट शब्दों में उद्घोपित किया हे--'ल्वर्ण किरण, 
स्वण धूलि में मैंने यत्न-तत्र छंदों की सम-विपम गति की एक स्वरता को वदलने 


छायावाद का छंदोष्लुशीलन ड्रेरे४ 


की दिशा में भी कुछ प्रयोग किए हैं । जिससे छल्व दीघें सात्रिक छुंदों की गति 
में अधिक वैचिल्य तवया शक्ति आ जाती है। & » >» इस युग में जब 
हम हस्व दीर्घ सात्रिक के पाश् से सुक्त होकर अक्षर सात्रिक तथा गद्यवतु 
मुक्त छंद लिखने में जविक्त सौकर्य अनुभव करते हैं, मेरी हृष्टि में, छस्व दीघे 
सान्निक में यति को मावते हुए सम-विपण की गति में इधर-उधर परिवर्त्त न 
कर देना कविता पर किसी प्रकार का अत्याचार नहीं होगा, वल्कि उससे : 
हुस्व-दीचघ साव्विक में स्वर पात का सौंदर्य आ जाता है ।) पंत में मतसानेपन 
की यह प्रचृत्ति प्रारंभ से ही है| प्रारंभिक काव्यों के व्याकरण-गत नियमोल्ले- 
घन की रक्षा यदि इन्होंने भावकता की कवच के सहारे की, त्तो उत्तरवर्त्ती 
काव्यों की छंद: सुटियों को तके की ढाल से बचाने का प्रयत्त किया। 
(३) यति-भंग-दोष 
(क) उदित हुई थी तुम अनंत यौ/वन में चिर अम्लान । 
+- गूजन : अप्सरा 
(ख) सिखिल व्यक्त अव्यक्त सकल सी/मा असीम लय हुए चविमोहित । 
“+बुगपथ : श्रद्धांजलि, एू० १३० 
(ग) कोमलतस वन निखर रहा लग|ता जय अखिल अशोक । 
-युगवाणी : गंगा का प्रभात: 
(घ) माता पिता, वंधु बांधव परि/जव, पुरजन, भू, गोधन । 
+पग्रास्या : ग्रामहृष्टि: 
(७) आओ, सोचें द्विषद जीव कै|सि वत सकता मानव । 
-+स्वर्ण किरण : इंद्रधनुप, पू० १७ 
(च) इस प्रकार काटो बंधन, सं/न्यासी रहो अवंध । 
+5स्वर्णघूलि : संन्धासी का गीत, १३३ 
पंत के उत्तरकालीन काब्यों में ऐसी पंक्तियाँ ढेर-की-ढेर मिलती हैं। 
नमूने के रूप में ही कुछ पंक्तियाँ उद्धृत की गई हैं । यदि ऐसी पंक्तियाँ मनो- 
हारी विविधता के निदर्शन मानी जायें, तो निम्त पंक्तियों में बति-दोपष कौन 
स्वीकार वहीं करेगा ? 
(क) कहते 'शुभ का शुभ औ अशुभ जशिनभ का फल' घीमात | 
“स्वेणघूलि : संन्यासी क्रा गीतः 


१, उत्तरा, प्रस्तावना, पृ० २४५ 


३३६ पंत की छंदोयोजना 


(ख) गर्जन मंथित नभ से वरस घ/रा पर शतमुख जीवन 
-+स्वर्णंकिरण : इंद्रधनुप 
(ग) युग युग का इतिहास सभ्यता/भों का इसमें संचित । 
-++आम्या : ग्राम 
(घ) फडक रहे अवयव-आवेश वि/वश मुद्राएँ अंकित । 
-+ग्राम्या : कहारों का रुद्र नृत्य 
(3) हाड़-माँस का आज वनाओ/गे तुम मनुज समाज । 
--युंगवाणी : भौतिकवादियों के प्रति 
(च) मृदु त्वच, सौंद/रय प्ररोह अंग । 
(छ) दृढ़ श्रद्धा सत्य प्रेम अक्षय । 
+-युगांत : मानव 
(ज) निज बृन्त पर उ|से खिलना था । 
#+गुंजत : पद्म १८ 
ऐसी पंक्तियों की भी पंत-काब्य में कमी नहीं है । 
(9) पाद का अभ्षव्य होना 
(क) निर्भीक़ वनों, सा(हसी, शक्त । 
+युगांत, पद्म १० 


(ख) तू जड अथवा चे/तना-प्राण । बंड 
क्या जड़ता चे|तनता समान । | हर श् 
(ग) उदयाचल पर दी/खते प्रात । -+,, शुक्र 


यहाँ पद्धरि की वांछित लय के लिए 'साहसी” आदि शब्दों को खंडित 
कर पाठ करना पड़ता है 
(घ) परीक्षा का कठोर ले व्याज । 
>वीणा : पद्य ३५ 
(5) शिशिर का-सा समीर संचार ) 
“5झापल्‍लव : आँसू, पृ० २५ 
(च) निर्निमिष विलोकता हे विश्व की । 
++ग्रंथि, पृ० ४४ 
उक्त सभी पैक्तियों में रेखांकित जगण छंद की अप्रतिहत लय में बाधा 
उपस्थित कर पाठ को अश्वव्य वना देता है । कवि ने ऐसा प्रयोग भी जान-वुझ 


छायावाद का छंदोष्नुशीलन ३३७ 


कर कुछ सिद्धांत-वश ही किया है | इसीन्‍से उसके काव्य में ऐसे दुष्प्रयोगों की 
भरमार है। प्राचीत काल में कहा गया था--अपि प्ार्ष स्ष कुय्यच्छिंदोभंगं 
न कारयेतु । आज जव कवि का सिद्धांत हो गया है--चेत्पश्येत्‌ शक्तिवैचित्य॑ 
छंदोभंगात्र जिह्ियात्‌, तब क्या कहा जाय ? 


पंत की भाव-धारा ज्यों-ज्यों परिवर्तित होती गई, छंदों में भी त्यों-त्यों 
'परिवत्तेन होता गया | वीणा” के गीतों की रचना में कवि ने छोटे छंदों 
(हांकलि, चौपई, छूंगार आदि) के साथ ताठंक और वीर जैसे लंबे छंदों का 
सहारा लिया है | ताटंक और वीर “वीणा' के प्रमुख छंद माने जा सकते हैं । 
'पल्लव” की विवरणात्मक कविताओं (अनंग, स्वप्न, छाया, नक्षत्र, बादल, वाला- 
पत्) की रचना तो ताटंक-बीर में हुई है, पर हृदय के भावों की अभिव्यक्ति के 
लिए अधिकतर छोटे छंद अपनाए गए हैं । “उच्छुबास”ः और “आँसू” में रोला 
और सरघखी जैसे लंबे छंदों की कुछ ही पंक्तियाँ हैं ) परिवत्तंव के रुद्र रूप को 
'दिखलाने के लिए 'परिवत्तंव' में रोला का प्रयोग अवश्य किया गया है; पर 
उसके सौम्य तथा ग्रुदुल रूप के अंकन के लिए छुंगार और उससे बने छंद ही 
प्रयुक्त हुए है । ख़ंगार का अत्यधिक प्रयोग उसे 'पलल्‍लव' का मुख्य छंद सिद्ध 
करता है । वियोग की कढहण अभिव्यक्ति के लिए 'ग्रन्थि' में पीयूपवर्षी का 
चयन छंदों की भावानुकूलता से कवि का पूर्ण परिचय उद्घोषित करता है ।* 
अपने हृदय की “उन्मन गुंजन” की अभिव्यक्ति के लिए कवि ने छोटे छंदों -- 
विशेषत: श्ंगार और सखी को उपयुक्त समझा है । 'गुंजन' का प्रमुख छंद सखी 
है, जिसमें १८ ऋतिताएँ निबद्ध हैं। “ज्योत्स्तना' के गीतों सें छोटे छंदों का 
प्रयोग तो हुआ ही है, नाठकोचित वर्गत-विस्तार के लिए राधिका, मत्तसवैया, 











१. 'सुवर्णकिरणों का झरता चिर्शर' में सुबर्ग! के स्थान पर 'स्वणिमा कर 
देने से गति में संगति तो आ जाती है, पर सुवर्णकिरणों का प्रकाश मंद 
पड़ जाता है। $% +% मैंने सस विधन गति से शब्द शक्ति को ही अधिक 
सहस्वद देना उच्चितत समझा है १ 

--उसरा : प्रस्तावना, पु० २५ 

2. हिंदी के प्रचलित छन्दों में पीयृषवर्षंण, रूपमाला, सखी और प्लदंगस छंद 
करण रस के लिए सुझें विशेष उपयुक्त लगते हैं। पीयूषवर्षण की ध्वनि से 
कसी उदासीनता दपकती है ? 

-+पल्लब : प्रवेश, पु० 8६ 


३३८ पंत्त की छंदोयोजना 


सरसी तथा समानसवैया जैसे लम्बे छंद भी अपनाए गए हैं। 'युगांत' से पंत 
की भाव-धारा वदल गई और छोटे छंदों में पद्धरि-पदपादाकुलक्त और लम्बे 
छंदों में रोला, सार एवं समानसवैये ने इनके साहित्य पर आधिपत्य जमाया । 
“'लोकायतन' संस्कृत महाकाव्य की सर्गबंधात्मक शैली में लिखा गया है, जिसमें 
नियमानुसार सर्गान्त में तो छंद बदल ही दिया गया है, सर्यादि में भी सर्ग-धिन्न 
छंद का प्रयोग किया गया है। साथ ही भाव-संकोच तथा भाव-विस्तार के लिए 
क्रमशः: छोटे और बड़े छंद प्रयोग में लाए गए है । यों तो स्वच्छंद छंद का 
प्रयोग “वीणा” में ही मिलता है, 'पल्‍ललव” की उच्छवास और आँसू कविताएँ 
स्वच्छंद छन्‍्द में ही लिखी गई हैं, पर आज पंत अपने को अभिव्यक्त करने के 
लिए विशेष रूप से स्वच्छंद छंद को ही अपनाए हुए है, जिसमें भाव के अनु- 
रूप छोटी-बड़ी पंक्तियों को रखने की पूरी स्वच्छन्दता है । 
शास्त्रोल्लिखित छन्‍्दों के अतिरिक्त पंत के काव्य में कुछ नुतन छन्‍्द भी 
प्रयुक्त हुए हैं । जिनमें कुछ तो (पदपादांकुर, प्रदोप, शिखंडी आदि) प्राचीन 
काव्यों में भी मिलते है | कुछ प्रसाद और निराला में (श्वंगाराभास, श४ंगार- 
कल्प आदि) प्राप्त होते है । समसामयिक होने के कारण यह कहना थोड़ा कठिन 
हो जाता है कि सब में पाये जाने वाले इन नृतन छल्दों में किसका किसने सर्वे- 
प्रथम प्रयोग किया है ? फिर भी पंत्त के काव्य में पाए जाने वाले मधुभरित, 
विजातक, लीलाधिका, मधुमंजरी, मधुवन, रासामृत तथा चिदंबर सात ऐसे 
छन्‍्द हैं, जो न तो किसी प्राचीन काव्य में मिलते है और न जिनका प्रयोग पंत 
के अतिरिक्त छायावादी-त्रय ने किया है । अतः ये छन्द पंत की नृतन सृष्टि 
निविवादत: माने जा सकते है । 
छायावाद-युग मुख्यतः: मात्रिक छन्दों का युग है । इस युग में जो भी वर्ण- 
वृत्त प्रयुक्त हुए है, वे अपने गण-बंधन को त्याग कर मात्रिक साँचे में ढल गए 
॥। निराला और महादेवी की तरह पंत ने भी कुछ वर्णवुत्तों को मात्रिक 
लिवास पहनाया है और वे ही दो-चार वर्णवृत्त नाम मात्र को इनके काब्यों में 
मिलते हैं । नही तो, इनका सारा साहित्य मान्निक छन्दों में ही निबद्ध है । 
(कला और बूड़ा चाँद! के मुक्त छन्‍्द को छोड़कर) और इस हृष्टि से भी पत 
छायावाद के प्रतिनिधि कवि सिद्ध होते है। प्रसाद के काव्य में जो वर्णवृत्त 
उपलब्ध होते है, वे अधिकांशत: छाया-युग के पहले के अवश्य है । पर 'वबिशाख 
(वियोगिती, वसंततिलका) “चद्दगुप्त! (पंचचामर) और “*राज्यश्री' (दुर्मिल, 
सर्वया) में कुछ गणात्मक वर्णबवृत्त तथा झरना” (मनहरण, घनाक्षरी) में मुक्तक 
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वर्णिक भी मिलते हैं। यदि ये ग्रन्थ छाया-युग के माने जायें ('झरना' तो 
तिस्संदेह छाया-युग की रचना है) तो इतना तो तिविवादत: सिद्ध हो जाता है 
कि प्रसाद का मोह वर्णिक छन्‍्दों से एकदम नहीं टूटा था । महादेवी के सवैये 
में विबद्ध दो पद्यों से इस ओर उनकी प्रवृत्ति के होने का स्पष्ट आभास मिल 
जाता है। निराला ने अवश्य किसी वर्णवुत्त का प्रयोग गणबद्ध रूप में नहीं 
किया है, पर मुक्तक वर्णिक (अचेंता, सदनहरण, घत्राक्षरी) को वे भी नहीं 
छोड़ सके । इस प्रकार छायावादियों में पन्‍त ही एक ऐसे कवि हैं, जिनके काव्य 
में एक भी वर्णिक छन्‍्द--चाहे वह गणात्मक हो, या मुक्तक--नहीं पाया 
जाता । 


हिंदी साहित्य में उर्दू बहरों में पद्य-रचना की परिपाटी भारतेन्दु-युग से 
ही प्रारंभ हो गई थी । हदिवेदी-युग में काव्य-भाषा के बदल जाने पर जद्युगीन 
कृवियो का ध्यान उर्दू बहरों की ओर एक बार फिर बहुत जोर से गया। 
फलत: हरिआऔध, भगवात्र 'दीन' प्रशुति कवियों ने अनेक कविताएँ उर्दू बहरों 
में रचीं । प्रसाद और द्विवेदी छाया-युग के संधि-स्थल पर खड़े थे | अतः उनके 
साहित्य में उर्दू बहरों में लिखित दो-चार पद्मयों का मिलना आश्चये की बात 
नहीं । पर दहिवेदी-युग की कविता के प्रतिक्तियास्वरूप उत्पन्न छायावाद के उन्नायक 
निराला भी उर्दू बहरों से अपने को पृथक नहीं रख सके | प्रसाद ने तो उर्दू 
बहरों में दो-चार कविताएँ लिखकर ही संतोष किया, पर निराला ने अनेक 
कविताएँ रच कर जैसे उर्दू शायरों के साथ हाथ मिलाने की कोशिश की । इस 
उर्दू प्रभाव से पच्त और सहादेवी दोनो बचे रहे । उर्दू से हिंदी में आए दिग- 
पाल, सुमेझ, पीयूषवर्षी का प्रयोग मैथिलीशरण तक ने किया। विजात और 
विधाता को महादेवी से अपताया, पर पीयूषवर्षी के अतिरिक्त पत्त ने किसी 
का प्रयोग तहीं किया | इस हृष्टि से भी पन्‍्त ने छायावाद का प्रतिनिधित्व 
किया, यह निः:संकोच स्वीकार किया जाना चाहिए 


निराला की तरह पच्त के साहित्य में भी सर्वाधिक बड़े छत्द समानसवैया 
और मत्तसवैया हैं, और सब से छोटा चार मात्रापादी युग छत्द । यों तो इनके 
साहित्य में अनेक प्रकार के छंद सिलते हैं, पर इन्होंने सखी, आ्ृंगार, चौपाई, 
पदपषादाकुलक्र, साली, राधिका, रोला, सरसी, सार, ताठंक, वीर तथा समानच- 
सबैये का अपेक्षाकृत विशेष प्रयोग किया है। हिंदी के सात्रिक छंद चिकल, 
चौकल, पंचकल, षट्कल, सप्तकल तथा अष्टकल के आधार पर चलते हैं । पंत 


डे पंत की छंदोयोजना 


के साहित्य में यों तो इत सभी आधारों पर चलने वाले छन्‍्द मिल जाते है, 
पर विशेष रूप से इन्होंने त्रिैकल-पट्कल और चौकल-अष्टकल पर आधारित 
छन्‍्दों का ही प्रयोग किया है। लिकलाधृत निधि, शिव, लीला, योग, कुंडल, 
हीर तथा सारस तो इनके काव्य में मिलते ही हैं; निराला को तरह त्रिकल 
के आधार पर चलने वाले एक नूतन छंद लीलाधिका का भी इन्होंने आविष्कार 
किया है | सप्तक पर आधृत यों तो अनेक छंद (सुगति, गंग, भालिका, सुल- 
क्षण, मनोरम, मधुमालती, विजात, मधुमंजरी, उमिला, सुमेरु, पीयूपवर्पी, 
पीयूपराशि, पीयूपनिर्झर, रूपमाला, गीतिका , माधवमालती ) इनके काव्य में 
प्राप्त होते हैं, पर मनोरम, पीयूपवर्पी, रूपमाला तथा माघवमालती के अति- 
रिक्त शैप सारे छन्‍्दों की केवल दो-चार पंक्तियाँ स्वच्छन्द छन्द में ही मिलती 
हैं । इन चारों में भी पीयूपवर्षी का ही अपेक्षाकृत अधिक प्रयोग हुआ है। 
माधवमालती में एक कविता और रूपमाला में केवल चार पद्म (१६ पंक्तियाँ) 
स्वतन्त्र रूप से निवद्ध हैं। मनोरम का स्वतंत्र प्रयोग कहीं नहीं हुआ । प्रगाथ 
और स्वच्छंद छंद में ही इसकी पंक्तियाँ मिलती हैं । इस प्रकार सप्तकाधत छुंदों 
का पन्त ने अत्यंत विरल प्रयोग किया है। जहाँ निराला ने पंचकाधृत कई 
छंदीं- का प्रयोग किया है, वहाँ पंत में केवल दो छोटे छंदों (ज्योति और विमोहा 
माजन्रिकं) की दो-चार पंक्तियाँ ही मिलती हैं । इस प्रकार यह कहा जा सकता 
कि मैथिलीशरण को तरह (तोमर और दिगपाल पूर्णतया पंचक पर आधृत 
हीं कहे जा सकते) पंत ने भी पंचकलाधूृत छंदों का प्रयोग नहीं किया । 
स्वच्छंद छंद में भी पंत ने अधिकतर चौकल-अप्टक का आधार ग्रहण किया है । 
कुछ ही कविताएँ ऐसी हैं, जो सप्तक के आधार पर चलने वाले स्वच्छंद छन्दर 
में निवद्ध हैं। निराला ने त्रिकल-पटुकल आधृत स्वच्छंद छंद को भी 
रचना की है | पंत्त-काव्य में त्षिकल-पट्कल के आधार चलने वाले विभिन्‍न 
दो के मेल से बना कोई आशद्योपत ज़्त्रच्छंद छंद नहीं मिलता | पंचकल पर 
आधृत स्वच्छंद छंद जब्र निराला ने द्वी नही छिखा, तब पंत क्‍या लिखते ? 
अपने काव्य-जीवन के प्रारंभ में पंत ने छोटे छंदों में सखी, श्टंगार और 
बडे छंदों में ताटंक और घीर का वहुणशः: प्रयोग किया है । अपने महाकाव्य 
लोकायतन' में भी कवि इन्हें भूल नहीं सका । अतः ये इनके प्रिय छंद माने 
जा सकते हैं । कालान्तर में इनका विशेप झुकाव चौपाई, पद्धरि, पदपादाकुलक, 
रोला और सार की ओर दिखलाई पड़ता है। परिमाण की दृष्टि से इन्होने 
इन छंदों में काफी रचना की है । इसलिए इनके उत्तर काल के प्रिय छंदों में 
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इन छन्‍्दों के नाम लिए जा सकते हैं | पर इत सब छन्‍्दों में सबसे अधिक संभ- 
बतः इन्होंने रोला की रचता की है । गुंजन' के अतिरिक्त ऐसी कोई पुस्तक 
नहीं, जिसमें रोला प्रयुक्त नहीं हुआ हो । 'वीणा-पल्‍लव” से लेकर आज तक 
इनके द्वारा रोला सम्माव पाता रहा । इसके तीव चाटक--शिल्पी, सौवर्ण और 
रजतशिखर आखद्योपांत (कुछ गीतों को छोड़कर) रोला में ही लिखे गए हैं । 
स्वच्छन्द छल्द में लिखित अधिकांश पद्म रोला के ही आधार पर चलते हैं । 
कुछ पद्य तो अधिकांशत: रोला में ही लिखा गया है, कुछ चरण 
ही अन्य छंदों के प्रयुक्त हुए हैं। अत: रोला इनका सर्वाधिक प्रिय छंद है. 
इसमें कोई संदेह नहीं । परिणाम की दृष्टि से रोला के वाद चौथाई का नम्बर 
आता है, और उसके वाद सार का । चौपाई का प्रयोग तो 'वीणा' सेही 
होता रहा, पर सार सर्वप्रथम युग्ांत” में प्रयुक्त हुआ | पर चौपाई के समान 
सार भी अंत तक कवि का प्रेमस-भाजन बना रहा | अतः रोला के बाद चौपाई 
और सार भी इनके प्रिय छत्द कहलाने के अधिकारी है | इव तीनों के बाद 
माली भी इनके प्रिय छुंदों में माना जा सकता है, जिसका प्रयोग कवि ने 
“'लोकायतन” में विपुल परिमाण में किया है । 


सफलता की दृष्टि से देखें, तो पंत को सब से अधिक सफलता सखी, 
लीला और ख़्यृंगार की रचता में मिली है । इन तीतों में दो-चार स्थलों को 
छोड़कर कहीं अस्तव्यस्तता दिखलाई नहीं पड़ती । पद्धरि-पदपादाकुलक, निराला 
के विपरीत, प्राय: शुद्ध रूप में लिखे गए हैं । स्थल-विशेष पर कहीं-कहीं यति- 
भंग-दोप अवश्य खटकता है, पर निराला के समान इन्होंने त्रिकल से प्रारम्भ 
कर इनकी गति नहीं बिग्ाड़ी है। पीयूपवर्पी में भी कहीं-कही यति-भंग्र-दोप 
मिलता है, पर प्रवाह प्रतिहत नहीं हो पाया है। अतः इन तीनों छन्दों के 
प्रयोग में पंत विफल वहीं कह्टे जा सकते । विराला और प्रसाद के विपरीत्त 
इनका रोला भी, दो-चार स्थज्ञों को छोड़ कर, प्राय: प्रवाह-पूर्ण है, बचपि 
इन्होंने ११-१३, ८5-८-८, १२-१२ सब पर विश्वाम दिया है । समग्रवाही चौपाई, 
रोला, सार आदि छत्दों में जहाँ शब्द की शक्ति और वैचित्य के चक्कर में 
पड़कर कवि ने सम-विपम पर ध्यान नहीं दिया है, वहीं गति टूठती त्रतीत 
होती है । अन्यथा सर्वत्न अप्रतिहत लय दिखलाई पड़ती है । शक्ति और वैचित्य 
के चक्कर में कवि “युगांत'-काल से पड़ा है । इसीलिए यह दोष कवि की इंधर 
की रचनाओं में पाया जाता है । 'बीणा-पत्लव'-काल के ताटंक और वीर छत्द 
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गत दोय मे सवा मृत हैं । विय॑तः महू कहां जा शत है कि गाते के 
पर्व तक पंत की कविता, मैवित्ीशरण की तरह, छद्दोर्शा८ पे वह गुद्ध है। 
वाद वी कविता, दिनों की दृष्टि में, यदि कवित्ल के उच्चा्षन हे पित ही 

ई, तो छदगाियों की हर में बाद को छद्दोसना भी बहुत वुछ सतत 
ही ाई। फिर भी इतना तो कहा ही जाया कि ते प्रसाद और वि के 
विरीत छः प्रयोग में विगेष जागहक हैँ । 


२१ वर ४४] 
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महादेवी वर्मा छायावाद के प्रधान स्तंगों में एक हैं। प्रसाद, निराला 


और पंत जब छायावाद-श्षेत्र नें चहुत दूर तक बढ आए थ, तव नहादंवी न 
उसमें प्रवेश किया और अपनी काव्यगत विशिष्टता के कारण अयना एक स्थान 
बना लिया । महादेदी छायावाद के अंतर्गत प्रवाहित होने वाली रहस्यथवादी 
दो-चार कविताओं के अतिरिक्त इनकी 


५ पी 2 (१ 


काव्य-धारा की प्रमुखक्ष कवयिद्धी 
सारी कविताएँ रहस्य से संबंधित हैं | कविता के अतिरिक्त इन्होंने छायावाद 


रहस्थवाद, गीतिकाब्य आदि विघयों विवेचनात्मक निवंध भी लिखे हैं, जो 
'महादेवी के विवेचनात्मक गद्य में संक्रलित हैं। इस प्रकार का विवेचनात्मक 


गद्य हम इचका अनक काब्य-पुस्तका का भूमिका मे ना पात हू । इस विवच्चना- 
स्मक गद्य के अतिरिक्त इन्होंने अनेक संस्मरण ज्षी लिखे जिनका हिंदी 
साहित्य में अपना स्थान है। इस प्रकार महादेवी ने गद्य और पद्च दोनों की 
रचना कर हिंदी साहित्य की श्रीवृद्धि में काफी योग दिया है । प्रस्तुत निबंध 

में इनके गद्य प्रल्थ से हनारा कोई प्रयोजन नहीं । अतः ऐसे ग्रन्थों का नामो- 
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ल्लेख नहीं कर केवल उन पुस्तकों का उल्लेख किया जाता है; जिनकी रचना 
हुई है। वे ग्रंथ. निम्नलिखित हैं--- 

(१) नीहार (२ (३) नीरजा (४) सांध्यगीत (५) दीपशिखा 
(६) सक्तपर्णा (3) यामा (5) संधिनी (5) गीतपर्व (१०) हिमालय । 


इन ग्रस्थों ने यामा' प्रवम चार पुस्तकों का मात्र संकलन है । संधिनी” और 





गीतपव्व में प्रथन पाँच पुस्तकों की ही चुनी हुई कविताएँ संगृहीत हैं, केवल दो- 
चार कविताएँ नई हैं | 'हिमालय' एक संग्रह-ग्रन्थ है, जिसमें महादेवी की मौलिक 
और अनुवादित पाँच कविताओं के अतिरिक्त शेप कविताएँ हिमालय से संवंध 
रखने वाली अन्यान्य कवियों की हैं | सप्तपर्गा में ऋवेद, अववेवेद, वाल्मीकि 
थेरगाया, अश्वघोष, कालिदास, भवन्नूति और जयदेव की झुछ कविताओं का 
पद्मयानुवाद किया बया है । अत: नौलिक नहीं होते हुए भी यह हमारे काम्त 
की चीज है | रस प्रकार मुख्य रूप से इनके पदच्च-प्रंथ प्रथम छह हो हैं, जिनके 
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छल्दों का विवेचन इस निबंध का प्रतिपाद्य है। इन छह ग्रंथों तथा शेष ग्रंथों 
की नूतन कविताओं में जित छन्दों का प्रयोग हुआ है, वे निम्नलिखित हैं--- 
मात्रिक 
सुगति, अखंड, मधुभार, तिलकामात्रिक, दीप, ज्योति, अहीर, लीला, 
मालिका, महानुभाव, तांडव; पदपादांकुर, सखी, मधुमालती, मनोरम, सुलक्षण, 
विजात, गोपी, चौपई, झूंगार, चौपाई, पद्धरि, पदपादाकुलक, द्गुतविलंवित- 
मात्रिक, राम, उमिला, माली, पीयूपवर्षी, तमाल, योग , अ्रमरावलीमान्रिक, 
भुजंगप्रयातमात्रिक, मंजुतिलका, पीयूपनिरझर, कंदमात्निक, आंद्रायण, राधिका, 
रजनी, रूपमाला, रोला, शक्तिपूजा, गरीतिका, विष्णुपद, सरसी, विधाता, 
हरिगीतिका, सार, मधुगीता, माधवमालती, मरहट्ठामाधवी, ताटंक, वीर, 
समानसवैया, मत्तसवैया -- ५४ 
वर्णिक 
सवैया ८८ १ 
इस प्रकार महादेवी के काव्य में ५४ प्रकार के छंद प्रयुक्त हुए हैं । जिनमें 
4 (ज्योति, मधुभार, भालिका, महानुभाव, पदपादांकुर, राम, उमिला, माली 
ओऔर भ्रमरावलीमात्रिक) तो केवल छंदक में प्रयुक्त हुए हैं । शेप ४६ छंदों 
का प्रयोग स्वतंत्र और मिश्र दोनों रूपों में संपद में हुआ है ।- 
आगे की पंक्तियों में प्रत्येक छन्द का विवरण उदाहरणसहित प्रस्तुत किया 
जाता है। 
(१) सुग्रति (७ मा०) 
दुःखमय सुख 
सुखभरा दुख 
दे ५ 
अआ्रांतिमय कण 
श्रांतिमय क्षण 
“तीध्यगीत : पद्म १०, पृ० १८६८% 
उक्त गीत के अतिरिक्त सुगति का प्रयोग 'सांध्यगीत' के गीत १४ की टेक 
में (पंकजकली-द्वितीय सप्तक 5 5। 5) तथा “दीपशिखा! के २०वें एवं ३२वें 
गीतों में हुआ है । तीनों जयह इसका प्रयोग स्वतंत्न रूप से नहीं, बरत्‌ अन्य 
छन्दों के साव मिश्र रूप में हुआ है । 


'सांध्यगीत' को पृष्ठ-संध्या 'यामा' के अनुसार हे । 


छायावाद का छंदो5नुशीलन ३४५: 


(२) अखंड (८ मा०) 
चौकी निद्ित, 
रजनी अलसित, 
जद जद 
दिशि का चंचल, 
परिमल-अंचल । 
>-तीरजा : गीत ४३ 
इस छंद का प्रयोग स्वतंत्ने रूप से कहीं नहीं हुआ है। इसका मिश्रण 
नोरजा' के गीत ३० में पद-पादाकुलक-मत्तसवैये के साथ, ४३ में समानसबैये 
के साथ, सांध्यगीत' के गीत ३७ में सार के साथ और 'दीपशिखा' के गीत 
३७ में पद्धरि-पादाकुलक के 'साथ हुआ है । 
(३) सघुभार (८ मा०) 
है चिर महान । 
-सॉंध्यगीत, ४२, पृ० २३२ 
मधुभार का प्रयोग केवल उक्त गीत के छंदक में हुआ है। 
(४) तिलका मात्रिक (5 मा०) 
(क) ओ विभावरी । 
+तीरजा, गीत ३२ 
(ख) मैं अश्लु-तरल, मैं अश्र्‌ -विरल ।---दीपशिखा : गीत ३ 
तिलका मात्रिक का प्रयोग केवल उक्त गीतों की टेक में हुआ है ॥ 
(५) दीप (१० मा०) 
चिर बंघु पथ आप 
पगचाप संलाप 
>< है 
वादल रहे खेल 
गा गीत बचमोल । 
“+पदीपशिखा : गीत ४८ 
दीप का स्वतंत्र प्रयोग नहीं मिलता । उक्त गीत में मंजुतिलका के साथ 
इसके & चरण मिलते हैं । 
(६) ज्योति (१० मा०) 
जाग बेसुध जाग ॥ 
+नीरजा : गीत ५३ 
र्२ 
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ज्योति का प्रयोग केवल उक्त छंदक में हुआ है । 
(७) अहीर (११ मा०) 
नव लत्तिका सा गात 
पीते ह॒ग जलजात ! 


८ >८ 
बहता सुरभित वात 
८ >< 


तम तुषार की रात । 
--रश्मि : गीत, प्ृ० ४० 
अहीर का स्वतंत्र प्रयोग महादेवी के काव्य में कहीं नहीं हुआ है। उक्त 
गीत में चौपाई की तीन-तीन पंक्तियों के बाद अहीर का उपरिलिखित एक- 
एक चरण प्रयुक्त हुआ है । इसी प्रकार 'नीर॒जा' के सरसी-श्वंगार में निवद्ध 
गीत ३६ में निम्नलिखित तीन पंक्तियाँ अहीर की मिलती हैं--- 
(क) मधु वेला है आज । 
(ख) डर मत रे सुकुमार । 
(ग) रीते कर ले कोप । 
(८) लीला (१२ मा०) 
प्रिय गया है लोट रात ! 
सजल घवल अलस चरण, 
मूक मदिर मधुर करुण, 
चाँदनी है अभश्रु-त्नात | 
-“नीरजा : गीत २६ 
(रेखांकित वर्णों का हस्वोच्चारण अपेक्षित) 
लीला का स्वतंत्र प्रयोग 'नीरजा” के उक्त गीत के अतिरिक्त 'दीपशिखा' 


के गीत २१ में हुआ है। 'नीरजा” के गीत ३२ में इसके दो चरणों के साथ 
योग का एक चरण मिश्रित है । 


(<) मालिका (१२ मा०) 
रे पपीहे पी कहां ? 


--सांघ्यगीत : गीत ११, पृ० २०० 


० 


आंसुनों 


5 


देश में । 


--दीपशिया : गीत २७ 
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महादेवी के काव्य में मालिका का प्रयोग केवल उक्त दो उछंदकों में 
हुआ है । 
(१०) महानुभाव (१२ मा०) 
आज सुनहली वेला। 
--सांध्यगीत : गीत २३७, पृ० २२७ 
जग अपना भाता है। 
--दीपशिखा : गीत ४७ 
महानुभाव का प्रयोग केवल उक्त दो छंदकों में हुआ है । 
(११) वांडव:ः(१२ मा०) 
सजनि तेरे हग वाल ! 
मर >< 
सरल तेरा मृदु हास । 
ज् >् 
सजनि वे पद सुकुमार । 
०4 २ 
मुकुर से [तेरे प्राण 
--रश्मि : क्‍यों ? पृ० दे 
इन चार चरणों के/अतिरिक्त #तांडव की एक ,पंक्ति---मुखर पिक हौले 
बोल --'नी रजा' के गीत2१४ में भी मिलती है ।॥ 
(१२) पदयादांकुर (१३ मा०) 
अलि, अब सपने की बात । 
--रश्मि : गीत, पू० ४० 
पथ देख विता दी «रैन, 
मैं प्रिय पहचानी नहीं । * 
>>तीरजा : गीत १६ 
महादेवी के सम्पूर्ण काव्य में पदपादांकुर !का प्रयोग उक्त दो स्थलों पर 
केवल छल्दक में हुआ है । “रश्मि” के उक्त गीत में चार अनुच्छेद हैं, जो चौपाई 
की तीन और अहीर की एक पंक्ति से गठित है। अहीर के चरणों की तुक 
दी छन्दकों से मिली हुई है, जिसमें उक्त छनन्‍्दक पदपादांकुर में लिखित है 
और दूपरा श्ंगार में, जिसका अंत्यानुप्रास पदपादांकुर के चरण से मिला 
हुआ है । 
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'नीरजा' का उक्त छत्दक शक्तिपूजा छून्द में निबद्ध संपदः का है।' 


छंदक के साथ तुक-साम्य रखने वाले शक्तिपूजा के निम्न चरणों में मात्ता- 
घिक्‍य स्पष्टत: दीख पड़ता है, पर रेखांकित वर्णो का हृस्वोच्चार्ण करने सेः 


दोष दूर हो जाता है । यथा-- 
(क) आ प्रात बुझा गया कौन अपरिचित जानी नहीं । 
(ख) आया प्रिय पथ से प्रात सुनाई कहानी नहीं । 
(ग) फिर आई मनाने साँझ मैं वेसुध मानी नहीं । 
(घ) वह ढुलक रहो है याद नयन से पानी नहीं। 
(डः) हूँ प्रिय की अमर सुहागिनि पथ की निश्वनी नहीं । 
(१३) सखी (१४ मा०) 
आलोक यहाँ लुठता है, 
बुझ जाते है तारागण, 
अविराम जला करता है 
पर मेरा दीपक-सा सन । 
_++नीहार : अभिमान 
सूरदास-द्वारा प्रयुक्त सखी छंद है तो प्राचीन, पर छायावाद-युग में इसे 
बहुत सम्मात मिला । भहादेवी ने अपने प्रारंभिक काव्य में इसका विपुल प्रयोग 
किया है। 'नीहार' की ६ (मेरा राज्य, अभिमान, स्वप्न, आना, निश्चय, 
अनुरोध, उत्तर, प्रतीक्षा, आँसू की माला) और “रश्मि! की ५ (अतृप्ति, 
वे दिन, दुविधा, उलझन, मृत्यु से) कविताएँ सखी छन्‍्द में हो लिखी गई ह 
इसके अतिरिक्त 'नीरजा' के गीत ३३, ४० और ५६ भी इसी में निवद्ध हैं । 
'त्तीहार!” का अनुरोध और “नीरजा' के गीत ३३ और ४० में हाकलि छन्द भी 
पाता जा सकता है । पर वस्तुतः इनमें सखी मानना ही समीचीन है । क्योकि 
इनमें कोई ऐसी पंक्ति नहीं, जिनका प्रारंभ दो ल्विकलों से हुआ हो | कई कवि- 
ताओों की टेक में भी इसका प्रयोग हुआ है | बथा--- 
दीपशिया--गीत १५--त्रू घृल-भरा जब जाया 
सप्तपर्णा--ज्योतिष्मती-आ रही उपा ज्योतिः स्मित 
(१४) मछुमालती (१४ मा०) 
मधु से भरा विधु पात्र है, 
मद से उनीदी रात हे । 
>>सांध्यगीत : गीत १४, पु० २०४ 
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मधुमालती का प्रयोग महादेवी ने केवल उक्त गीत में हरियीतिका के 
साथ किया है | इसके अतिरिक्त तीन छंदक भी मधुमालती में निवद्ध हैं । 
न्‍न्यथा-- 
अआंगार कर ले री सजवि ।--नीरजा : गीत ६ 
मत अरुण घूंघट खोल री।+-- ,, ,, ४४५ 
री कुंज की शेफालिका ।--सांध्यगीत, २०, पृ० २१० 
(१५) मनोरम (१४ मा०) 
मैं मिटी निस्‍्सीम प्रिय में 
वह गया बेँध लघु हृदय में; 
अब विरह की रात को तू चिर मिलन का प्रात रे कह । 
दुख अतिथि का धो चरणतल 
विश्व रसमय कर रहा जल । 
यह नहीं क्रंदन हठीले ! सजल पावस मास रे कह । 
--नीरजा : गीत ४७ 
महादेवी ने मनोरम का विपुल प्रयोग किया है, पर कहीं भी स्वदंत्न रूप 
'से नहीं । उक्त गीत में छोटी पंक्तियाँ मनोरम की और बड़ी माधवमालती 
की हैं। 'कामायनी” में प्रसाद ने भी श्रद्धा के गीत की रचना इसी क्रम से 
की है | 'तुमुल कोलाहल कलह में मैं हृदय की वात रे मन से ऊपर की 
“माधवमालती की पंक्तियाँ सहज तुलतीय हैं । मनोरम का प्रयोग-स्थल निम्न- 
लिखित हैं-- 
तीरजा--गीत ४५ (गीतिका के साथ) 
» “गीत ४७ (माधवमालती के साथ) 
» “गीत ४४ (रूपमाला (अंत | ॥॥) के साथ) 
सांध्यगीत--गीत ३, ७, 5८, ११, १६, १५, ३०, ३२ (सब माधवमालती 
के साथ) 
» गीत १० (माधवमालती, सुगति) 
” गीत १३ (माधवमालती, रजनी) 
” गीत २० (गीतिका) 
दीपशिख़ा--गीत १, २, १४, १६, २२, २३, २६, ३४, ४१ (सब 
साधवमालती के साथ) 
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दीपशिखा--गीत १७ (गीतिका) 
» “गीत २० (सुगति, रूपमाला) 
» “गीत ३० (माधवमालती, रूपमाला) 
» पगीत ३२ (सुगति, रजनी) 


इस मिश्वित प्रयोग के अतिरिक्त मनोरम 'नीरजा' के-गीत ७, २३, ३५, 
'सांध्यगीत” के गीत २५ तथा 'दीपशिबा' के गीत ५, २५ के छंदकों में भी 
प्रयुक्त हुआ है । 


(१६) सुलक्षण (१४ मा०) 
उठता मचल सिंधु-अतीत, 
लेकर सुप्त सुधि का ज्वार, 
मेरे रोम में सुकुमार 
उठते विश्व के दुख जाग- | 
++सांध्यगीत : ४४, पृ० २३४ 


उक्त गीत के अतिरिक्त 'दीपशिखा” के दो गीत (३१, ४३) भी सुलक्षण 
में निवद्ध हैं । इसका प्रयोग निम्न छंदकों में भी हुआ है--- 


जीवन विरह का जलजात ।--नीरजा, दै 

अलि वरदान मेरे नयन |-- ,, ४४ 

मेरी है पहेली वात ।--सांघध्यगीत, २७, प्‌ृ० २१७ 
पागल रे शलभ अनजान ।--दीपशिखा, ३६ 
जीवन के अजम्र प्रणाम ।--संधिनी, ६५ 


'तीरजा' ४६ के छंदक में नगणांत रूपमाला से तुक मिलाने के लिए एक 
गुर की जगह दो लघु (न य) रखने की स्वतंत्रता ली गईं है । 
(१७) विजात (१४ मा०) 
धरा से व्योम का अंतर, 
रहे हम स्पंदनों से भर, 
निकट तृण नीड़ तेरा घूलि का आगार है मेरा । 
++दीपशिखा, गीत ११ 
विजात का प्रयोग केवल उक्त गीत में विधाता छंद के साथ हुआ है । यहां 
छोटी पंक्तियाँ विजात की और बड़ी विघाता की है । 
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३५१ 
(१८) गोपी (१५ मा०) 
शून्य नभ सें तम का चुंबन, 
जला देता असंज्य उद्धुगण; 
>< भर 
विफल सपनों का हार पिघल 
ढुलकते क्‍यों रहते प्रतिपल ? 
रश्मि : ?ै, पृ० प्‌ 


गोपी का स्वतंत्र प्रयोग कहीं नहीं मिलता । झ्ंगार के साथ तीहार' 
की दो ( मेरा जीवन, नीरव भाषण ) तथा “रश्मि' की तीन कविताओं 
(१, जीवन, रहस्य) में इसका मिश्रण हुआ है। निम्नांकित छंदक भी गोपी में: 
ही निवद्ध हैं-- 
पुलकती आ वसंत-रजनी ।--नीरजा, २ 
अनिल ने मधु-मदिरा पी ली ।--सांध्यगीत, ३४, पृ० २२४ 
तिमिर में वे पदचिक्न मिले ।-- » ४९, पु० २३५ 
तरल मोती से नयन भरे ।--दीपशिखा, १० 
(१४) चौपई (१५ मा०) 
वे मंधर सी लोल हिलोर 
फैला अपने अंचल छोर। 
+-नींहार : खोज ६ 
महादेवी के संपूर्ण साहित्य में चौपई की केवल उक्त दो पंक्तियाँ तादंक- 
वीर में निवद्ध उक्त कविता में मिलती हैं । 
(२०) शाँंगार (१६ मा०) 
निशा की, धो देता राकेश 
चाँदनी में जब अलरके खोल, 
कली से कहता था मधुमास 
बता दो मधु मदिरा का मोल | 
--तींहार : विसर्जन [: 
शुंगार का स्वतंत्र प्रयोग 'नीहार' की १८ (विसर्जन, कौन, उस पार, 
मेरी साध, तव, कहाँ, उतका प्यार, आँसू, मेरा एकांत, उनसे, [सूता संदेश, 
विस्मृति, अनंत की ओर, स्मारक, दीप, वरदात, याद, फूल) “रश्मि! की ५ 
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(पहचान, उनसे, विनिमय, जब, क्यों) तथा 'सप्तपर्णा! की विराग-गीत 
कविताओं में हुआ है | गोपी के साथ इसके मिश्रण की चर्चा पीछे हो चुकी है । 
तीहार! की चाह कविता में शझूंगार की दो-दो पंक्तियों के बाद सरसी की दो- 
दो पंक्तियाँ रक्‍्खी गई हैं | श्यंगार का प्रयोग छनन्‍्दक में भी हुआ है । यथा--- 

आजभक्यों तेरी वीणा मौन ।--नीरजा, ५ 


(२१) चौपाई (१६ मा०) 
सिधु तरंगें तेरी अनुचर, 
सुन्दर चरणों में पहनाती 
ये रजताभ फेन के नुृपुर; 


पर उनको संतोष न होता ! 
--हिमालय : मातृवंदना । 


चौपाई का स्वतंत्र प्रयोग उक्त कविता के अतिरिक्त 'सप्तपर्णा' के अग्नि- 
सान (२), तथा 'सांध्यगीत' के गीत २ में हुआ है । अन्यत्र इसका प्रयोग किसी 
अन्य छन्‍्द के साथ हुआ है । प्रयोग-स्थल--- 
नीहार---सूनापन (वीर, समानसवैये के साथ) 
रश्मि--गीत, प० ६ (सार के साथ) 
» “दुःख, निभृत मिलन (ताटंक के साथ) 
» “गीत, १० ४० (अहीर, श्यंगार के साथ) 
४» “उपालम्भ, स्मृति, क्रय (सरसी के साथ) 
नीरजा--गीत २८ (सार के साथ) 
|». “गीत ३४ (ताटंक के साथ) 
४ “गीत २ (विष्णुपद के साथ) 
++ग्रीत ३, ७, १२, १४, १८, २०, ३१, ४२, ५२, ५७ (सब 
समानसचैये के साथ) 
-+-गीत ५, ८ (सरसी के साथ) 
सांध्यगीत---गीत १८ (सार के साथ) 
गीत ४५ (विष्णुपद के साथ) 
->गीत १५, ३८ (समानसवैये के साथ) 
». “गीत २३ (मरहट्ठामाधवी के साथ) 
दोपशिखा->-गीत 5, ४७ (सार के प्राय) 
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दीपशिखा--गीत १८, २८, ३३, ३८५, ४५ (समानसवैया) 
» “गीत १० (मरहट्ठा माधवी) 
». “गीत १२ (सार, समानसवैया) 
» गीत १३ (रोला) 
सप्तपर्णा--संदेश (विष्णुपद) 
» उषा, शरद, थेरगाथा (समानसवैया) 
(२२) पद्धरि (१६ मा०) 
किस सुधि वसंत का सुमत तीर, 
क्र गया मुग्ध मानस जधीर ? 
वेदना गगन से रजत जओस, 
चूनच्‌ भरती मन-कंज-कोष । 
--रश्मि : सुधि 
पद्धरि का स्वतंत्र प्रयोग केवल 'नीहार' की २ (फिर एक वार, जो तुम 
आ जाते एक वार) और 'रश्मि! की ३ (रश्मि, सुधि, समाधि से) कविताओं 
में हुआ है । इसका मिश्र प्रयोग निम्न स्थलों पर पाया जाता है-- 


नीरजा--गीत १, ११, २६, ३७, ४६, ५४ (पदपादाकुलक के साथ) 
सांध्यगीत---गीत १, ७, २१, ३३, ४२ (पदपादाकुलक) 
». “गीत ६ (पद्पादाकुलक-मत्तसवैया) 
दीपशिखा---गीत २७ (पदपादाकुलक) 
“गीत ३५ (पदपादाकुलक-मत्तसवैया) 
--गीत ३७ (परदपादाकुलक, अखंड) 


सप्तपर्णा--वेरगाथा (२), आभाकण (१), वसंत (२-पृ० १६२) 
हिमालव--हें चिर महान (परदपादाकुलक) 
गीतपवें--गीत 5५ (पदपादाकुलक) 
(२३) पदपादाकुलक (१६ मा०) 
किसको त्यागूँ किसको माँग, 
है एक सुझे सधघुमय विषमय, 
भेरे पद छूते ही होते 
काँटे कलियाँ प्रस्तर रसमय । 
+-सांघ्यगीत ४३, पू० २३३ 
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पदपादाकुलक का स्वतंत्र प्रयोग केवल तीन गीतों (नीरजा-8४, सांध्यगीत-- 
४४, दीपशिखा---४४) में हुआ है। पद्धरि के साथ इसके मिश्रण की चर्चा 
ऊपर हो चुकी है । उसके अतिरिक्त इसका जो मिश्नित प्रयोग मिलता है, वह 
निम्नलिखित है--- 


नीरजा--गीत २१,२२,४८ (मत्तसवैया) 

” --गीत ३० (मत्तसवैया, अखंड) 
सांध्यगीत --गीत ३६ (मत्तसवैया) 
दीपशिखा--गीत २६, ४०, ५१ (मत्तसवैया) 

7 >-ग्रीत हे (मधुभार) 

(२४) द्रुतविलंवित मात्रिक (१६ मा०) 
जलधि-मानस में नव जन्म पा 
सुभग तेरे ही हग-व्योम में; 
सजल श्यामल मंथर मूक-सा 
तरल अश्व-विनिमित गात ले । 

“+नीरजा : गीत १६ 


इस पद्य के तीन चरणों (प्रथम, तृतीय, चतुर्थ) में द्ुतविलंबित वर्णवृत्त 
की गण-व्यवस्था (न भ भ र) बिलकुल ठीक है। द्वितीय चरण में रेखांकित 
'रे' दो लघु के स्थान पर रक्‍्खा गया है । अतः एक अक्षर घट गया हैं और 
गण-क्रम भी बिगड़ गया है। इस प्रकार वर्णिक द्रुतविलंबित यहाँ मात्रिक 
बन यया । इसके छंदक 'घन बलूँ वर दो मुझे श्रिय! में पादांत या को गुर 
मानने पर भी १५ मात्राएँ होती हैं। वस्तुतः इस पंक्ति में अपेक्षित लय का 
अभाव है। यदि यह “घन वन्‌ँ वर दो मुझको प्रिय” हो जाय तो गण-क्रम का 
भी निर्वाह हो जाय और अपेक्षित लय भी आ जाय | डॉ० शुक्ल ने भुजंग- 
प्रयात और इंद्रवञ्आा के मात्रिक रूप को क्रमशः भुजंगश्रवाता) और महेद्रंबद्धा * 
नाम दिए हैं। मेरी हृष्टि में ऐसा करना छंदों की संख्या में व्यर्थ वृद्धि करना 
है। मात्रिक बने हुए ऐसे वर्णावृत्त के आग्रे मात्रिक शब्द रख देते से पाठकों 
को बहुत बड़ी सुविधा हाथ लगेगी । 

वर्ण वृत्त के रूप में द्रुतविलंबित का प्रयोग प्रसाद के काव्य में उपलब्ध 
होता है | 





१, -+- २. भा० हि का० में छंइ योजना, पु० २७७, २७२ 
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(२५) राम (१७ मा०) 
पुजारी ! दीप कहीं सोता है । 


| 
१ 
थ्म 


-+दीपशिला : डश 
सुझे प्रिय पथ अपना भाता है । 
>-दीपशिखा : भीत्त ४७ 
राम छन्द का प्रयोग केवल उक्त दो गीतों के छन्‍्दकों में हुआ है । 
(२६) उमभिला (१७ मा०) 
पूछता क्‍यों शेष कितनी रात ? 
दीपशिखा : गीत ४२ 
महादेवी के संपूर्ण साहित्य में उमिला का प्रयोग केवल उक्त छत्दक में 
हुआ है । 
(२७) माली (१८ मा०) 
प्रिय सुधि भूले री मैं पथ भूली । 


2 





>तीरजा : गीत ५२ 
महादेवी ने माली का प्रयोग केवल उक्त छत्दक में किया है। 
(२८) पीयूयवर्षी (१६ सा०) 
विश्व में वह कौन सीमाहीन है ? 
हो न जिसका खोज सीमा में सिला । 
क्या रहोगे क्षृद्र प्राणों में नहीं, 
क्या तुम्हीं सर्वेश एक महान हो ? 
--रश्मि : प्रशद 
पीयुषवर्पी में केवल “रश्मि! की दो कविताएँ (कौन है ? प्रश्न) निवद्ध हैं । 
इन कविताओं के अतिरिक्त इसका प्रयोग 'सांध्यगीत' के गीत ३० की छन्दक 
रूप में श्रयुक्त पाँच पंक्तियों में भी हुआ है । बधा--- 


जप 


कौर का प्रिय आज पिंजर खोल दो|बादि। 
(२<) तमाल (१६ मा०) 
आज यज्ञ शाला का जोलो हारा । 
>< जद 
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करो वहीं एकत्र यज्ञसंभार । 


>< >< 
करो हमारे हेतु मंगलाचार। 
>८ ८ 


होता को हो प्राप्त दिव्य उपहार । 
--सप्तपर्णा : अग्निगान (२) 
तमाल का प्रयोग चौपाई में निबद्ध उक्त गीत के उक्त चार चरणों में हो 
हुआ है । 
(३०) योग (२० मा०) 
रश्मि तार बाँध मृदुल चिकुर-भार री। 


८ ८ 
मोतियों के सुमम कोष वार-वार री। 
८ भर 
प्रिय की पदचाप-मदिर गा मलार री। 
८ >< 


पहिन सुरभि का दुकूल वकुल हार री। 
->नीरजा : गीत ३२ 
योग का स्वतंत्र प्रयोग कहीं नहीं मिलता । उक्त गीत में लीला के साथ 
इसकी यही चार पंक्तियाँ प्राप्त होती हैं । 
(३१) भ्रमरावली मात्रिक (२० मा०) 
आपाढ़ मास का प्रथम दिवस आया । 
>+सप्तपर्णा : संदेश, पृ० १८३ 
प्रा० पैं० में एक वर्णवृत्त श्रमरावली (२/१५४) का उल्लेख हुआ है, 
जिसके चरण का निर्माण ५ सगण से होता हे | यथा--- 
तुअ देव दुरित्त गणा हरगा चरणा 
जइ पावउ चंदकला भरणा सरणा । 
बस्तुत: यह छन्‍्द तोटक के अंत में एक सगण रखकर बना लिया गया है । 
तोटक की लय पदपरादाकुलक से मिलती-जुलती है और पदपादाकुलक के अंत 
में चार मात्राएं जोड़ कर उक्त पंक्ति वना ली गई है। अतः यह ठन्‍्द भ्रमरा- 
वली का मात्रिक रूप सहज ही कहा जा सकता है । महादेवी ने इसका प्रयोग, 
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बस, इसी एक पंक्ति में किया है । प्रसाद, निराला और पंत के काव्यों में तो 
उपलब्ध नहीं होता, पर गोपालर्सिह निपाली' ने अपनी पुस्तक 'नवीन' 
में कई कविताएँ (मैं प्रभात का पहला-पहला ज्ञोंका, मैं गायक हूँ स्वच्छन्द 
हिर्मांचल का, है दर्द दिया में वाती का जलना, उस पार हूा। | वचजला चनक्ा 
होगी, दुखिया) इस छन्द में रची है । यथा--- 
अनुरान यहाँ विश्वास बना करता 
पृतझार यहां मश्षुभास बना करता 
वलिदान यहाँ इतिहास वना करता । 
--मैं गायक हूँ स्वच्छन्द हिमांचल का । 


(३२) भुज॑ग्रप्रयात मात्रिक (२० मा०) 
हुए झशूल जक्षत मुझ दध्ूल चदन । 
अगर धृप सी साँस सुधि गंध सुरक्षित, 
वनी स्नेह लौ आरती चिर अकंपित, 
हुआ नेयन का नौर अभिषेक जल-कण। 
-“दीपशिखा : गीत ६ 
'दीपशिखा' के उक्त गीत में इसका स्वतंत्र प्रयोग हुआ है और इसी पुस्तक 
के गीत ४६ में कंद छन्द के साथ मिश्न प्रयोग । भहादेवी के समस्त काव्य में 
यह केवल गीतो में दिखलाई पड़ता है | प्रसाद कौर पन्‍्त ले इसका प्रयोग नहीं 
किया है । निराला-काव्य में यह कई स्थलों पर प्रयुक्त हुआ है । 


(३३) मंजुतिलका (२० मा०) 
दूरी क्षितिज की परिधि ही रही नाप, 
हर पत्र मुझे छाँह हर साँस आवास । 
ञ् हर 
फैला तरल मोतियों की जअमरेल, 
पवि पात है व्योम का मस॒स्ध परिहास । 
--दीपशिखा : गीत ४5८ 


उक्त गीत की ऐसी सनी पंक्तियाँ ४ तगण के आधार पर नि्नित ह 


च्ड 


| 
डा० शुक्ल ने सास्न वृत्त (त ततत) के नात्रिक रूप को सारंग नाम देकर 
कहा है कि आजकल मंजुतिलका छंद (१२--5८, अंत | 5 --भानः छ० प्र० 


शि रा ४ 
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यू० ५७) सारंग के साथ अभिन्न हो गया है ।? मैं समझता हूँ सारंग के मात्रिक 
रूप को ही भानु ने मंजुतिलका नाम दिया है । अतः मंजुतिलका के रहते इसे 
सारंग कहना समीचीन नहीं । महादेवी ने केवल उक्त गीत में दीप छंद के साथ 
इसका प्रयोग किया है। प्रसाद और पंत में यह नहीं मिलता । निराला ने 
इमका प्रयोग कई स्थत्रों पर किया है। 


(३४) पीयूषनिर्शर (२१ मा०) 
ले उपा ने किरण-अक्षत हास-रोली, 
रात-अंकों से पराजय-रेख धोली | 
राग ने फिर साँस का संसार घेरा । 
-+>दीपशिखा : गीत ५० 


इस छंद का प्रयोग महादेवी के काव्य में उक्त कविता के अतिरिक्त 'सप्त- 
पर्णा' के वसंत (प० १५०) में भी हुआ है । 'दीपशिखा' के गीज्र २६ तथा ४१ 
के छंदक भी इसी छंद में निवद्ध हैं । 


(३५) कंदमात्रिक (२१ मा०) 
चली मुक्त मैं ज्यों मलय की मधुर वात ! 


>< ८ >< 

मुझे भेंटता हर पलक-पात में प्रात । 
शर्थ हर >< 

कहीं चिर विरह ने मिलन की नई बात । 
८ भर »< 

लिया साध ने तोल अंगार-संघात 
८ >< >्र 


खिले अग्नि-पथ में सजल मुक्ति जलजात 
-दीपशिखा : गीत २६ 


कंद मात्रिक का स्वतंत्न प्रयोग कहीं प्रासत नहीं होता । केवल उक्त गीत में 
भुजंग्रप्रयात मात्रिक के साथ इसकी उक्त पाँच पंक्तियाँ मिलती हैं । निराला 
में इसके तीन चरण प्राप्त होते हैं, पर प्रसाद और पंत में इसका पता नहीं । 





१. आ० हि० का० में छंद योजना, प्ृ« र२७द॑ 
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(३६) चांद्रायण (२१ मा०) 
(प्रिय) मेरे गीले गीत वर्नेंगे आरती। 


५८ >< 

मूक क्षणों में मधुर भरूँँगी भारती। 
है >्र 

पद-ध्वनि पर आलोक रहेँगी पारती । 
८ >< 


तुमसे जीता आज तुम्हीं को हारती। 
--सांघ्यगीत : गीत २, पृ० १८६ 
चांद्रायण का प्रयोग और कहीं नहीं मिलता । केवल उक्त गीत में चौपाई 
के साथ इसक्नी उक्त चार पंक्तियाँ प्राप्त होती हैं। प्रथम पंक्ति में “प्रिय! 
छंद से बाहर है । 
(३७) राधिका ६५ २२ मा०) 
तारों से खारे जो विषाद से श्यामल 
अपनी चितवन में छान इन्हें कर मधु जल, 
फिर इन से रच कर एक घटा करुणा की, 
कोई यह्‌ जलता व्योम आज छा आता। 
-++दीपशिखा : ग्रीत्त २४ 


उक्त गीत के अतिरिक्त राधिका का प्रयोग “दीपशिखा” के गीत १५ 
+सप्तपर्णा” के 'ज्योतिष्मती” तथा “गीतपर्व” के गीत ७६ में हुआ है ॥ 
(३८) रजनी (२३ मा०) 
बीन भी हूँ मैं तुम्हारी राग्रिनी भी हूँ। 
नींद थी मेरी अचल निस्पंद कण कण में, 
प्रलय में मेरा पता पदचिह्न जीवन में, 
शाप हुँ जो वत गया वरदान बंधन में । 
--नीरजा : गीत १० 
महादेवी के काव्य में रजनी का स्वतंत्र प्रयोग केवल उक्त गीत में हुआ 
है । 'दीपशिखा' के गीत ३२ में इसकी ७ पंक्तियाँ सुयति-मनोरम के साथ 
मिली हुई मिलती हैं । संधिदी' के गीत ६३ और “गीतपवं” के गीत ८०,८५४, 
च्या ८५६ के छंदकों में भी यह प्रयुक्त हुई है 
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(३४८) रूपमाला (२४ मा०) 
पूछता क्‍या दीप है आलोक का आवास ? 
सिंधु को कव खोजने लहरें उड़ी आकाश ? 
धघड़कनों से पूछता है क्या हृदय पहिचान ? 
क्या कभी कलिका रही मकरंद से अनजान ? 
--रश्मि :-मेरा पता 


उक्त पद्म के अतिरिक्त रूपमाला का स्वतंत्र प्रयोग निम्त,स्थलों।पर 
हुआ है-- 
नीरजा--गीत ८, ५३ 
दीपशिखा--गीत ४ 
सप्तपर्णा-->रामकाव्य का जन्म, आभाकण (२), बुद्ध जन्म (१) वसंत 
(पृ० १६०) संगम, राम (१) भरत (आरंभिक 5 पैक्तियों के 
वाद) सरयू (अंतिम चार पंक्तियों को छोड़कर) 
मिश्र प्रयोग के स्थल-- 
नीरजा---गीत ४४६ (अंत । । ।, मतोरम के साथ) 
सांध्यगीत--गीत २७ (माधवमालती के साथ) 
दीपशिखा--गीत २० (सुगति, मनोरम) 
». “गीत ३० (मनोरम, माधवमालती) 
>>. “ “गीत ३६ (माधवमालती ) 
हिमालय --जयगान (पृ० ६४) (मनोरम) 
संधिनी---६५ (माघवमालती) 
गीतपर्व--5७ (माघवमालती) 
(५०) रोला (२४ मा०) 
प्रियपय के यह शूल मुझे अलि प्यारे ही हैं। 
हीरक सी वह याद वनेगा जीवन सोना, 
जल जल तप तप कितु खरा इसको है होना ! 
चल ज्वाला के देश जहाँ आंग्रारे हो हैं। 
“सॉष्यगीत, गीत डे, पृ० १६७ 
रोला के स्वतंत्र प्रयोग के निम्न स्थल हैं-- 
झ्वांभ्यगीत--गीत द॑ 
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दीपशिखा--मीत ८ 
सप्तरर्गा-जोघ, प्रश्न, भू-उंदता, शक्ति स्तवत, मगुह-प्रवेश,,चयत (२-१०) 
दंडकारण्य (२) जागरण (अंतिम चार पंक्तियाँ) ,भरत-मिलन 
(प्रथम २८ पंक्तियों के बाद) सरयू (अतिम चार पंक्तियाँ) 
गीतपवे--गीत झरे 
मिश्र प्रयोग--- 
संप्तपर्णा--अभय (समानसवैये के साथ) 
(४१) शक्तिपूजा (२४ मा०) 
आर्या अरणा आरूढ़ आ रही तिमिर पार, 
गृह-गुह पहुँचाने ज्योतिर्धन का अतुल भार । 
जेता संग्रामों की ऐश्वर्यों की रानी, 
चेतन जग से पहले जागी यह कल्याणी । 
--सप्तपर्णा : जागरण, पृ० ७७ 


शक्तिपुजा छंद का प्रयोग उक्त कविता के अतिरिक्त 'नीरजा” के गीत १६ 
में भी देखा जाता है। यथा--- 
धर कनक-थाल में मेघ सुनहला पाटल-सा, 
कर वालारुण का कलश विह॒ग रव मंगल सा। 
(४२) गीतिका (२६ मा०) 
स्निग्ध किरणें चंद्र की तुझको हँसाती थीं सदा, 
रात तुझ पर वारती थी मोतियों की संपदा । 
लोरियाँ गाकर मधुप निद्रा-विवश करते तुझे 
यत्न माली का रहा आनंद से भरता तुझे ॥ 
-जनीहार : मुर्शाया-फूल 
गीतिका का स्वतंत्र प्रयोग केवल उक्त कविता में हुआ है । इसका मिश्रण - 
माधवमालती के साथ 'न्ीरजा' के गीत २३, ३६ और ५४ में प्राप्त होता है!। ; 
सनोरम के साथ इसका जो मिश्रण 'तीरजा' (४५) सांध्यगीत” (२०) तथा 
'दीपशिखा' (१७) में मिलता है, उसकी चर्चा मनोरम के प्रसंग में हो 
चुकी है । 
(४३) विष्णुपद (२६ मा०) 
इसको क्षण संताप भोर उसको भी बुझ जाना । 


र्रे 
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इसके झुलसे पंख धृम की उसके रेख रही, 
इसमें वह उन्माद न उसमें ज्वाला शेप रही ! 
जग इसको चिर तृप्ति कहे या समझे पछताना ? 
--सांध्यगीत : गीत ३२६८, पृ० २२४६ 


विष्णुपद का स्वतंत्न प्रयोग केवल २ स्थलों पर (सांघध्यगीत, ३४, ३४) 
हुआ है । इसके अतिरिक्त इसका मिश्रण चौपाई के साथ 'नीरजा” (गीत 
२) 'सांध्यगीत' (४४५) 'दीपशिखा' (१०) तथा सप्तपर्णा' (संदेश) में भी 
दया है ! 

(५४) सरसी (२७ मा०) 

तुम हो विधु के विम्व और मैं मुग्धा रश्मि अजान; 
जिसे खींच लाते अस्थिर कर कौतृहल के बाण । 
कलियों के मधु प्यालों से जो करती मदिरा पान, 
झाँक, जला देती नोड़ों में दीपक-सी सुस्कान । 
--रश्मि : मैं और तू 
उक्त कविता के अतिरिक्त सरसी का स्वतंत्र प्रयोग निम्न स्थलों पर 
हु है-- 

रश्मि---जीवन-दीप, मंत 

नीरजा--गीत ५० 

सप्तपर्णा--अग्निगान (३), हेमंत, गीत (० २१०) 

सांध्यगीत--गीत ४० (श्टंगार की एक पंक्ति छोड़कर) चौपाई, ख्ूंगार 

आदि के साथ इसके मिश्रण की चर्चा पीछे की जा चुकी है । 

(५५) विधाता (२८ मा०) 

तुझे पथ स्वर्ण-रेखा, चित्रमय संचार है मेरा । 

> >८ 
किरण तेरा मिलन, झंकार सा«अभिसार है मेरा । 

> ८ 
निकट तृण-नीड़ तेरा घूलि का आगार है मेरा । 

>< जे 
सजा तू लहर सा खग, दीप सा शख्यूंगार है मेरा । 

-5दीपशिखा : गीत ११ 


छायावाद का छंदोष्नुशीलन ३२६३ 


विधाता का स्वतंत्र प्रयोग कहीं नहीं मिलता ) केवल उक्त गीत में विजात 
की दो-दो पंक्तियों के वाद इसकी एक-एक पंकक्‍ित प्राप्त होती है । 


(४६) हरिगीतिका (२८ मा०) 
शंगार कर ले री सजनि ! 
नव क्षीरनिधि की उमियों से रजत झीने मेघसित्त, 
सुदु फेनमय मुकतावली से तैरते तारक अमित, 
सखि ! सिहर उठती रश्मियों का पहिन अवगुंठन अवनि । 
>-नीरजा : गीत ६ 
महादेवी ने हरिगीतिका का बहुत कम प्रयोग किया है। केवल तीन 
कविताओं (नीहार-स्मृत्ति; नीरजा-६; सांध्यगीत-१४-मधुमालती के साथ) में 
इसका प्रयोग दिखलाई पड़ता है। उक्त गीत में टेक मधुमालती की है । शेष 
तीन पंक्तियाँ हरिगीतिका में निवद्ध है । 
(४७) सार (२८ मा०) 
फिर क्‍यों प्रिय मुझको अग जग का प्यासा कण-कण घेरे। 


श्र ज्र न 
उसको माँग रहे हँस रो कर कितने रात सवेरे। 
८ >< >८ 
इस क्षण के हित मत्त समीरण करता शत-शत फेरे । 
>< >< >< 
सागर की लहरों-लहरों में करती प्यास वसेरे। 
“-नीरजा : गीत ५८ 


सार का महादेवी ने अत्यंत अल्प प्रयोग किया है, और स्वतंत्र रूप से तो 
कहीं किया ही नहीं | चौपाई के साथ इसके मिश्रण की चर्चा पीछे की जा 
चुकी है | उक्त गीत में भी चौपाई की दो-दो पंक्तियों के वाद सार की एक-एक 
पंक्ति प्रयुक्त हुई है । 
(४८) मधुगीता (२८ मा०) 
प्राणों में रही घिर घूमती चिर मूच्छेना सुकुमार । 
र् < 
अभिनव मधुर उज्ज्वल स्वप्न शत शत राग के शझ्यंगार । 
> >< 
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मिठती लहरियों ने रच दिए कितने अमिट संसार । 
>< 

घुल कर करुण लय में तरल विद्युत को वहे झंकार। 
--दीपशिखा : गीत ४२ 
गीता (२६ मा०) के आदि में दो मात्राओ के योग से इस छन्द का निर्माण 
हुआ है । अतः इसे मधुगीता नाम दिया गया है। रूपमाला के आदि में 
४ भात्नाएँ जोड़ देने से भी यह बन जाता है। उक्त गीत में सुलक्षण की दो-दो 
पंक्तियों के वाद एक-एक पंक्ति मधुगीता की प्रयुक्त हुई है। इसकी प्रथम पंक्ति 
तुम्हारी वीन ही में बज रहे हैं बेसुरे तव वार' की 'तुम्हारी' में चार मात्राएँ 
साननी पड़ेंगी । प्रसाद, तिराला और पंत में यह प्राप्त नहीं | संभवतः इसका 

आविष्कार महादेवी ने ही किया है । 


(४४) माधवमालती (२८ मा०) 

विरह की घड़ियाँ हुईं अलि मधुर मधु की यामिनीन्सी 

दूर के नक्षत्र लगते पुतलियों से पास प्रियतर; 

शून्य नभ की मूकता में गूंजता आह्वान का स्वर, 

आज है निःसीमता लघु प्राण की अनुगामिती-्सी 

--सांध्यगीत : १३, ४० २० हि 
महादेवी ने माधवमालती का स्वतंत्र और मिश्र प्रयोग विपुल परिमाण में 
किया है । स्वतंत्र प्रयोग के स्थल--- 
भीरजा--गीत ७ 
साध्यगीत--गीत ५, १२, १७, २२, २०, २६, २८, २4; २१, ४१ 
दीपशिखा--गीत ५, ७, १६, २५ 
सप्ततर्णा--चयन १, अजविलाप, उद॒वोधन (पृ० १७०) (अंतिम स्रमान- 
सबैये के छह चरण छोड़कर) 
संधिनी---गीत ६३ 
गीतपर्व--८०, ८४, ८६ 
गीतिका, सनोरम, रूपमाला आदि के साथ इसके मिश्रण की चर्चा पीछे 
हो चुकी हे । 

(५०) मरह्‌द्ठा माघवी (२८ मा०) 

प्राण-रमा पततज्चार सजनि अब नयन बसी वरसात री । 

श्र > 
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पथ विन अंत, पथिक छायामय, साथ कुहुकिनी रात री । 


>< >< 

असमंजस में डूब गया आया हँसता जो प्रात री । 
>< > 

रोते मुझ पर मेघ आह ऊझुँघे फिरता है बात री। 
>< >< 


स्पंदन शब्द व्यथा की पाती दूत नयन-जलजात री ॥ 
+सांध्यगीत : गीत २३, पृ० २१३ 
भानु ने २६ मात्रापादी एक छल्द मरह॒द्ठा माधवी का उल्लेख किया है, 
जिसमें १९-८-१० पर विश्वाम होता है, अंत में । 5 रहता है | डॉ० शुक्ल के 
अनुसार झूलता शैली (११-८-१०) में लिखे जाने वाले इस प्राचीन उन्‍्द ने अब 
नया रूप घारण कर लिया है । इसके अंत में लघु-ग्रुरु तो ज्यों-के-त्यों रहते हैं, 
पर यति केवल १६वीं मात्ना के वाद आती है ।* पर इस छन्‍्द का यह रूप 
नया नहीं । यह इसी रूप में सिद्धकवि सरहपार तथा संस्कृत कवि जयदेवरें 
में प्राप्त होता है । महादेवी के काव्य में इसका प्रयोग केवल उक्त गीत की उक्त 
पाँच पंक्तियों में हुआ है, जो चौपाई की दो-दो पंक्तियों के बाद रक्‍्खी गई हैं। 
प्रसाद, निराला और पंत में तो यह प्राप्त नहीं, पर मैथिलीशरण ने इसका 
प्रयोग द्वापर' में किया है। 
(५१) ताटंक (३० मा०) 
मेरे हँसते अधर नहीं जग की आँसू-लड़ियाँ देखो । 
मेरें गीले पलक छुओ मत्त सुर्झाई कलियाँ देखो। 
हँस देता नव इंद्रधनुप की स्मित में घन मिटता-मिट्ता, 
रोग जाता है विश्व राग से निष्फल दिन ढलता-ढलता । 
। >नीरजा : गीत १७ 
ताटंक का स्वतंद्ध प्रयोग केवल 'नीरजा' की तीन कविताओं में (गीत 
१७,२४७ पद ५१) में हुआ है । मिश्र प्रयोग के स्थल निम्नलिखित हैं--- 
१. छंदःप्रभाकर, पृ० ७१ 
२. आ० हि० का० में छंदयोजना, पुृ० ३०१ 
३. दोहाकोश की भूमिका : सं० राहुल सांकृत्यायन 
9. गीतगोविद, सर्ग १२ 
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तीहार--मिलन, अतिथि से, मिटने का खेल, संत्तार, अधिकार, निर्वाण 
(सब वीर के साथ) खोज (चौपई; वीर के साथ) 
रश्मि--दुःख, निभूत मिलन (चौपाई के साथ) आशा, देखो, कभी (वीर 
के साथ ) 


नीरजा--गीत ३५ (चौपाई के साथ) 
सप्तपर्णा--अग्निगान (१) तपोवन यात्रा (१,२) (वीर के साथ) 
इस प्रकार ताटंक का प्रयोग महादेवी ने बहुत अधिक नहीं किया है । 
(५२) वीर छन्द (३१ मा०) 
वह॒ती जिस नक्षत्र लोक ६में निद्रा के श्वासों से वात, 
रजत रश्मियों के तारों पर वेसुध सी ग्राती थी रात । 
अलसाती थीं लहरें पी कर मधुमिश्रित तारों की ओस, 
भरती थी सपने गिन गिन कर मूक व्यथाएँ अपने कोप । 
+जनीहार : संदेह 
वीर छन्द का स्वतंत्र प्रयोग 'नीहार' की पाँच (संदेह, समाधि के दीप से, 
मोल, अनोखी भूल, परिचय) और “रश्मि! की एक कविता (आह्वान) में हुआ 
है | तादंक के साथ इसके मिश्र प्रयोग की चर्चा ताठंक के प्रसंग में की जा 
चुकी है । 
(५३) समानसवैया (३२ मा०) 
मुसकाता संकेत भरा नभ अलि क्‍या प्रिय आने वाले है? 
विद्युत के चल स्वर्णपाश में वँध हंस देता रोता जलघधर, 
अपने मृदुमानस की ज्वाला गीतों में नहलाता सागर, 
दिन निशि को, देती निशि दिन को कनक-रजत के मधु प्याले है ? 
-नीरजा ' गीत ४१ 
समानसवैये का स्वतंत्र प्रयोग निम्न स्थलों पर हुआ है-- 
नीरजा--गीत २५, २७, ३४, ४१ 
दीपशिखा--गीत ३६ 
सप्तपर्णा--स्वस्ति, बुद्ध जन्म (२), रथयात्रा, हिमालय, प्रत्यागमन, 
ग्रीष्म, विदा, दंडकारण्य (१), राम (२), मंगलाचरण 
संधिनी--गीत ६४ 
गीतपर्व--गीत 5८१, ८३ 
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डक 
अखंड, चौपाई, रोला आदि के साथ इसके मिश्र प्रयोग की चर्चा पीछे हो 
चुकी हैँ । इस प्रकार महादेवी के काव्य में सार, ताठंक तया वीर की नपेक्षा 


समानसबैये का अधिक प्रयोग मिलता है 
(५४) मत्तसजैया (३२ सा०) 
तू भू के प्राणों का शतदल ! 
सित लीर-छेन हीरक-रज से जो हुए चाँदनी में निर्मित, 
रद की रेखाजओं में चिर बाँदी के रंगों से चित्रित, 
ले रहे दलों पर दल झलमल ! 
>< है 
युगव्यापी जनगिन जीवन के अर्चन से हिम-ख्ंगार किए, 
पल पल विहसित क्षण क्षण विकसित विन मुरझाए उपहार लिए 
घेरे है तू नम के पदतल ! 
हिमालय : तू भू के प्राणों का शतदल | 
मत्तसवैये का स्वतंत्र प्रयोग महादेवी ने नहीं किया। पदपादाकुलक की 
टेक वाले उक्त गीत में ही मत्तसवैये का स्वतंत्र प्रयोग देखा जा सकता है। 
इसके अतिरिक्त 'नीरजा' (२१, २२, ३०, ४८) सांध्यगीत” (६, ३६) तथा 
दीपशिखा!' (२६, ३५, ४०, ५१) में पद्धरि-पदपादाकुलक् की कुछ पंक्तियों 
के साथ मत्तसवैये की एक-एक पंक्ति प्रयुक्त हुई है, जिसकी चर्चा पद्धरि-पद- 
पादाकुलक के प्रसंग में की जा चुकी है | 
वर्णवृत्त 


कबन्नै" 
श्द्र 


| 





गण-व्यवस्था की पूरी पाबंदी के साथ महादेवी ने किसी वर्णवृत्त का प्रयोग 
तहीं किया । वर्णवृत्तों में एक सवैया छंद अवश्य मिलता है, जिसका प्रयोग 
इन्होंने “रश्मि! की दो कविताओं) अलि से, पपीहे के प्रति) में किया 
(५५) दुर्मिल सवैया (८ सगण) 
जिसको अनुराग सा दान जिया, 
उससे कण माँग लजाता नहीं; 
अपनापन भूल समाधि लगा 
यह पी का विहाग भुलाता नहीं। 
न देख प्रयोचर श्याम घिरा 
मिट क्‍यों उसमें मिल जाता नहीं ? 


2 ॥/ 
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वह कौन-सा पी है पपीहा तेरा 
जिसे बाँध हृदय में वसाता नहीं ? 

--रश्मि : पपीहे के प्रति 
इस प्रकार महादेवी का संपूर्ण साहित्य ५४ प्रकार के छंदों में निवद्ध है । 
छंदोनिरूपण के वाद अब महादेवी के छंदःप्रयोग-कौशल पर भी थोड़ा 

ब्रकाश डालना आवश्यक है । अन्य कवियों की तरह इतके काब्य में गति-भंग- 
दोष के सभी प्रकार श्राप्त हो जाते हैं। यथा--- 


(१) पाद में मात्रा की न्यूनता 
(क) तेरे बिना संसार में मानव-हृदय स्मशान है । 
+-नीहार : स्मृति 
(ख) ज्योत्स्ना के रजत पारावार में 
---रेश्मि : कौन है ? 
(ग) स्मित तुम्हारी से छलक यह ज्यीत्स्ना अम्लान । 
“रश्मि : मेरा पता 


(घ) सृष्टि के आदि में मौन । 
--रश्मि : रहस्य 
यहाँ प्रथम ठीन पंक्तियों में एक-एक मात्रा कम है । तीनो रेखांकित शब्दों 
में चार-चार मात्राएँ है, जबकि लय के लिए इनका उच्चारण पंचमात्रिक 
(अस्मशान, ज्योत्सना) के रूप में करना पड़ता है । “घ' में तौन मात्राओं की 
कमी है | इसका पाठ होना चाहिए--सृष्टि के आदि काल में मौन ? संभव है, 
यह प्रेस की गलती हो । 
पाद में मातन्नाधिकय 
अपनी कृतियों में आज अमरता पाने की वेला आती रे । 
“+-गीतपवें : गीत ८१ 
समानसवैये की उक्त पंक्ति में ३४ मात्राएँ हो गई हैं । “अपनी” को 'निर्जा 
या 'कृतियों' को 'कृति” कर देने से पंक्ति दोप-मुक्त हो जाती है। 
(२) शदद-संस्थापन में व्यतिक्रम 
(क) ज्योति घबुझ गई रह गया दीप । ““नीहार : उनका प्याट 
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यहाँ छूंगार के अंत में दो तिकल आ गए हैं, जिससे इसकी लय कुछ 
पद्धरि की-सी हो गई है । “रह गया दीप” की जगह होना चाहिए गया रह 
दीप) 
(ख) शिथिल सधु-पवत्न, ग्रिन गिन मधुकण 
हरसियार झरते हैं झर-नझर। 
>5भीरजा : गीत ३ 
समानसवैये की उक्त पंक्ति के प्रारंभ में विषम के वाद सम आ जाने से 
लय प्रतिहत हो गई है । 
(ग) प्रतिविधवित रोम-रोम तेरा । --नीरजा : गीत ४४ 
“रोम-रोम प्रतिबिबित तेरा” में प्रवाह तो आ जाता है, पर पंक्ति पद- 
-पादाकुलक की न रह कर चौपाई की हो जाती है। पदपादाकुलक के लिए 
“है .रोम-रोम बिवित तेरा' होता चाहिए । 
(घ) एक ही पुलिन में जीवत-सरिता बाँधी । 
>>गीतपर्व : गीत ७६ 
राधिका छंद का प्रारंभ त्रिकल से होने के कारण अपेक्षित प्रवाह नहीं 
आ सका है । 
(३) यति-भंग-दोब 
(क) स्तिग्ध किरणें चंद्र की तुझ|को हँसाती थी सदा | 
-जतीहार : सुर्झाया फूल 
(ख) वे सूने से सयन, नहीं जिनमें बनते आँसू सोती । 
--तीहार : अधिकार 


(ग) उमियों में झूलता रा/|केश का आभास । 
--रश्मि : मेरा पता 


(घ) क्षीण शिखा से तम में लिख बी|ती घड़ियों के नाम । 
“रश्मि : अंत 
(डः) अश्लु की ही हाद बन आती करुण बरसात । 
-+नीरजा : गीत 


(च) राग लिए, मत खोज रहा को/लाहल में खोया खोया सा । ह 
+सांध्यगीत : १५, पृ० २०४५ 
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(8) फैलती आलोक की झं/कार मेरी स्नेह-गीली । " 
पदीपशिखा : गीत ५ 


प्राचीन छंदःशास्त्रियों की दृष्टि में ऐसी पंक्तियों में यति-दोप स्पष्ट है । 
ओर महादेवी के काव्य में ऐसी पंक्तियाँ अनग्रिनत हैं। पर आधुनिक छंदः- 
' शास्त्री इन जैसी पंक्तियों में दोष नहीं मानते | उतकी हृष्टि में यति विषयक 
ऐसी अनियमितता (पल्डपरवापराज ) मनोहारी विविधता (५शथ्यां४/०॥) के 
निदर्शन हैं ।। यदि ऐसी ही वात हो, तव भी यह नहीं कहा जा सकता कि 
महादेवी का काव्य यति-दोष से सर्वथा मुक्त है । नीचे ऐसी पंवितयाँ उद्धत की 
जाती हैं, जो यति-दोष से निविवादतः पीड़ित हैं । अवश्य ऐसी पंवितयाँ बहुत 
नहीं हैं । 

(क) कूल भी हूँ कुल-हीन प्र|वाहिनी भी हूँ। 

दूर तुमसे हूँ अखंड सु/हागिनी भी हूँ। 

नाश भी हूँ मैं अनंत वि|कास का क्रम भी । 
+न्‍नी रजा : गीत १० 


(ख) ममंर की वंशी में गूंजे/गा मधु ऋतु का प्यार । 
“आज्ञा कौन” नीड़ तज पूछे/गा विहगों का रोर । 

तीरजा : गीत १५. 
(ग) अलि-गुंजित मीलित पंक/ज नूपुर रुमझुत ले । 

>तीरजा : गीत १६ 
(घ) सुभग ! हँस उठ, उस प्रफुल्ल गु/लाव ही सा आज । 

“+-नीरजा : गीत ५३ 
(डर) धीर वठ की दी न नीप अ|शोक मन-विश्वाम की दी । 

+गीतपववे : गीत ८६ 
(च) दे रही मेरी चिरंतन|ता क्षणों को साथ फेरे । 

--सांध्यगीत : २६, पृ० २१६ 

(छ) चाप से आहृत पहुचा|नि न पथ का अंत पाया । 

>संधिनी : गीत ६३ 


१. आ० हि० का० में छंदयोजना, पृ० २०४ 
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(8) पाद का अश्षव्य होना 
(क) दे रही मेरी चिरंतन|ता क्षणों के साथ फेरे । 
>सांध्यगीत, गीत २६, पु० २१६ 
(ख) पथ विन अंत, पथिक छायामय, साथ कुहकि/नी रात री | 
+नचांध्यगीत, गीत २३, पुृ० २१३ 
यहाँ 'क' में माधवमालती की लय के लिए “चिरंतनता' को तथा 'ख' 
में 'कुहकिनी” को विषम के बाद विषम के लिए दो खंडों में विभाजित कर 
पढ़ना पड़ता है । 
(क) तारों में प्रतिविवित हो मुस्कायेंगी अनंत आँखें । 
>जतीहार : मिटने का बेल 
(ख) भर देती प्रभात का अंचल सोरभ से विन दाम । 
--रश्मि : मैं और तू 
यहाँ 'भर प्रभात का अंचल देती” होने से लय ठीक हो जाती है । 
(ग) मिल दिल में अतीम हो जाता जिसका लघु आकार ) 
--रश्मि : मैं और तू 
(घ) लघु उर के अनंत सौरभ से । 
--नीरजा : गीत १८ 
उक्त सभी पंक्तियों में रेखांकित जगण छंद की अप्रतिहत लय में बाधा 
उपस्थित कर पाठ को अश्वव्य वना देता है । 
महादेवी की इन सव प्रकार की छंद: द्गुटियों पर ध्यान रखते हुए तुलता- 
त्मक हृष्छि से यह कहा जा सकता है कि प्रसाद और निराला की अपेक्षा छंदः- 
प्रयोग में महादेवी अधिक सजग हैं । पंत और महादेवी के काव्य उन्दोदृष्टि से 
अपेक्षाकृत अधिक निर्दोष हैं । पर जहाँ यह निर्दोषता विशेषतः: पंत की प्रारं- 
भिक कृतियों में है, वहाँ महादेवी की उत्तरवर्ती रचनाओं में । पंत की बाद 
की रचताओं में शब्द-संस्थापन-विपर्यय से उत्पन्न दोष कवि के सचेतन प्रयास 
से आए हैं और महादेवी के पूर्ववरत्ती काव्य में कवि-स्खलन के परिणाम-स्वरूप 
टठपक पड़े हैं । 
छन्द: प्रयोग में कवि के द्वारा प्रयुक्त छन्‍्दों की भावानुकूलता पर भी 
विचार किया जाता है। महादेवी ने कोई प्रवंध काव्य नहीं लिखा। अतः 
उसमें प्रयुक्त अनेक छन्‍्दों के पीछे मनोवैज्ञानिकता का जो रहस्य रहता है, वह 
इनके काव्य में नहीं देखा जा सकता । इनकी रचना फुटकल पद्यों और गीतों 
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का संग्रह है, जो समय-समय पर उमड़ते हुए भावों की अभिव्यक्ति है। फ़ुटकल 
पद्म एकविषयनिष्ठ होता है। अतः एक छन्‍्द में उसका लिखा जाना रस- 
परिपाक में सहायक होता है। 'नीहार' और “रश्मि! के अधिकांश पद्म एक 
ही छन्द में लिखे गए हैं। कुछ ही पद्म ऐसे हैं, जिनमें दो छन्‍्दों का विनियोग 
है । पर जहाँ ख्ंगार-सरसी (चाह-नीहार) तथा ताटंक-चौपाई (निभ्त मिलन- 
रश्मि) के मिश्रण में छोटे-बड़े भावों को समेटने का प्रयत्व है, वहाँ ताटंक-वीर 
तथा ख्ूंगार-गोपी के मेल में केवल रचना-सौविध्य एवं कुछ अंश तक समरसता 
मिटाने का थोड़ा सचेतन प्रयास | गीत एकभावनिष्ठ होता है। संपूर्ण गीत 
में आत्माभिव्यक्ति की एक ही भाव-धारा प्रवाहित होती है। यह धारा कभी 
तो ऋजु तथा सहज गति से अग्रसर होती जाती है, कभी तरंगों को उछालती 
एवं बुदवुदों को बनाती चलती है, कभी थोड़ा रुक जाती है और कभी जोर 
से आगे सरक जाती है। महादेवी ने भाव-धारा के इस बहुविध संचरण को 
अपने छन्‍्दों की भंगरिमा-द्वारा सम्यक्‌ रूप से प्रकट किया है। कोई गीत तो 
एक ही छनन्‍्द में लिखा गया है, कोई दो-तीन छंदों के मिश्रण से निर्मित हुआ 
है, और किसी लंबे छन्‍्द में निबद्ध गीत में छोटे छन्‍्द के दो चरण ऐसे 
रक्खे गए हैं, जैसे भाव-धारा कुछ रुककर आगे के लंबे चरणों में फिर जोर 
से सरक गई हो । यदि क्षिप्रगामी भाव सरसी, ताटंक, समानसबैया आदि 
समप्रवाही छन्‍्दों में अभिव्यक्त किया गया है, तो मन्दगामी के लिए सप्तकाधृत 
मनोरम, गीतिका, माधवमालती आदि छन्‍्द चुने गए हैं। इस प्रकार यह 
कहा जा सकता है कि महादेवी ने छन्दों के प्रयोग में भाव का वरावर ध्यान 
रकक्‍खा है । 


भाव की अभिव्यक्ति के लिए कवि लोग कभी-कभी नूतन छन्द भी गढ़ 
लिया करते हैं । महादेवी में नृतत छन्द के निर्माण की श्रवुत्ति नहीं दिखलाई 
पड़ती । इनका सारा काव्य शास्त्रोल्लिखित छन्‍्दों में ही निवद्ध है। फिर भी 
दो छतन्‍्द ऐसे हैं, जो प्रथम-प्रथम महादेवी के काव्य में ही ग्राप्त होते है | वे 
छन्‍्द हैं--भ्रमरावली मात्रिक और मधुगीता । भ्रमरावली तो वर्णवृत्त भ्रमरा- 
वली का मात्रिक रूप है, पर मधुगीता इनकी अपनी सृष्टि है। प्रमरावली के 
अतिरिक्त इन्होंने जिन दो वर्णवृत्तों की (कंद, द्रुतविलंवित) मात्रिक रूप में 
उपस्थित किया है, उनमें कंद का प्रयोग तो निराला में देखा जावा हैं, पर 
द्रतविलंवित का किसी में नहीं । इसके अतिरिक्त सूरदास-द्वारा आविष्कृत 
माधवमालती को प्रकाश में लाते का श्रेय संभवतः इन्हीं को दिया जायगा । 
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यह छन्‍्द छायावाद-युग में उसी प्रकार चल पड़ा, जिस प्रकार द्विवेदी-युग में 
हरिगीतिका | 
महादेवी ने छोटे-बड़े सभी प्रकार के मात्निक छंदों का प्रयोग किया है । 

इनके साहित्य में जहाँ सप्तमात्निक सुगति छंव मिलता है, वहाँ ३२ मात्रापादी 
समानसवैया और मत्तसवैया कभी । हिंदी के मात्रिक छंद त्रिकल, चतुष्कल, 
पंचकल, पट्कल, सप्तकल तथा अष्टकल के आधार पर चलते हैं । महादेवी के 
काव्य में इन सभी आधारों पर चलने वाले छंद मिल जाते हैं । इन्होंने जहाँ 
त्विकल के आधार पर चलने वाली लीला, पंचक के आधार पर चलने वाले दीप, 
भुजंगप्रयात मात्रिक, मंजुतिलका तथा कंद मात्रिक का प्रयोग किया है, वहाँ 
सप्तकाघृत हरिगीतिका (55॥5) मधुमालती ($5।७) .सुलक्षण (5 5 5 ॥) 
गीतिका ($। $ 5) रूपमाला (5।5 5) विजात (।5 55) तथा विघाता 
(। 5 55) छंद को भी प्रश्नय दिया है । प्रसाद ने नवक के आधार पर एक 
ग्रह छंद का निर्माण किया है । नवकाधृत कोई छंद निराला, पंत एवं महादेवी 
में नहीं मिलता। प्रचलित उछंदों में सरसी, सार, मरहट्वामाघवी, ताटंक, 

समानसवैया, वीर सब का प्रयोग इनके काव्य में मिल जाता है। पर पद- 
रचयिताओं के प्यारे छंद सार ओर मरह॒द्ठामाघवी का प्रयोग इन्होंने बहुत 
ही कम किया है । अपने कवि-जीवन के प्रभात में इन्होंने संभवत: पंत के प्रभाव- 
वश श्यृंगार और सखी का विशद प्रयोग किया है ।॥ ये दो छोटे छंद इतकी 
रहस्यानुभूति के सफल वाहक बन गए हैं। अतः ये दोनों छंद इनके प्रारंभिक 
काल के प्रिय छंद कहे जा सकते हैं। इसके उपरांत इच्होंने जब गीत-शैली को 

अपनाया, तो ये दोनों छंद एक प्रकार से वहिष्कृत हो गए । अपने गीतों में 
यों तो इन्होंने अनेक छंदों का प्रयोग किया है, पर मनोरम और माधवमालती 
वहुशः प्रयुक्त हुए हैं। मवोरम का स्वतंत्न प्रयोग कहीं प्राप्त नहीं होता। 

माघवमालती स्वतंत्न और सिश्च दोनों रूपों में प्रयुक्त हुई है। चूँकि मनोरम 
(जो माधवमालती का अर्छ चरण है) और माघवमालती का प्रयोग गीतों 

में बिपुल परिमाण में हुआ है और इन दोनों छंदो में इनकी सफलता भी 
असंदिग्ध है; अतः ये दोनों छंद इनके गीत-काल के सर्वाधिक भ्रिय छंद माने 

जा सकते हैं । 

महादेवी का सारा काव्य एक प्रकार से मात्रिक छंदों में ही निवद्ध है । 
प्रसाद की तरह इन्होंने वणिक छन्‍्दों का प्रयोग नहीं किया । इनके काव्य में 
जो दो-तीन वर्णवृत्त प्रयुक्त हुए हैं, उनमें गण-क्रम के कठोर शासन की उपेक्षा 
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की गई है और इस प्रकार उछें मात्रिक रुप प्रदात किया गया है। वर्णवृततो 
में केवल सतैगे का प्रयोग मंत्र दो पद्चों में किया गया है। यह संभवत: इस- 
लिए कि गणातक होते हुए भी सगे में गुर को लघु पढ़ते की पूरी छुट है। 
एक गुए की बगह दो तु रखने की खतद्रता वहीं होने के कारण रवैया 
पाविक छद की धरूमि पर तो उतर तहीं सकता; पर शास्त्र की शिषिलता के 
कारण वह मात्रिक को तरह भातानी से लिखा जा सकता है। इस सगे का 
प्रयोग प्राचीन-तवीन के संगम पर स्थित प्रसाद में तो मिलता है, पर निराता 
और पंत में प्राप्त नहीं होता | छापर-वाद के यूग में महादेवी के द्वारा इसका 
जो स्मरण किया गया; वह आगे चलकर दिनकर के लिए ध्यातब्य हो गया 
जिल्होंने अपने 'कृरक्षेत्र में ते विपुत तम्मान दिया । 


१॥, फेवरी ७४ ] 


इतर कवियों के नृतन प्रयोग 


अपने भावों की अभिव्यक्ति के लिए कवि कभी-कभी प्राचीन छंदों को 
असमर्थ पाकर नूतन छंद गढ़ लेता है | या यों कहिए कि उसकी उमड़ती भाव- 
धारा कभी-कभी पुराने छंदों के कूल-किनारों को वहा-ढहा कर अपने लिए 
नूतन मार्य वना लेती है। 'हिन्दी-साहित्य का छंदोविवेचन! नामक ग्रन्थ के 
विवेचित कवियों से लेकर छायावादी-चतुष्टय पर्यत्त हम देख आए हैं कि किस 
प्रकार अपने भावों को अभिव्यक्त करते के लिए अनेक कवियों ने कतिपय नृतन 
प्रयोग किए हैं; जिनका किसी छंदःशास्त्र में उल्लेख नहीं है। यह घृतन प्रयोग 
का क्रम कभी टूठा नहीं । संस्कृत से लेकर हिन्दी तक यह निरंतर चलता रहा। 
अतः बहुत संभव है कि 'हिन्दी-साहित्य का छंदोविवेचन' के विवेचित कवियों 
तथा छायावादी-चतुष्टय के अतिरिक्त और कवियों ने भी कुछ ऐसे प्रयोग किए 
हों, जो सवंथा नूतन हों | इसी विचार के वशीभूत संपूर्ण हिन्दी साहित्य में 
प्रयुक्त नवीन प्रयोगों को प्रकाश में ले आने के उद्योग का फल यह अध्याय है। 
इस कार्य के लिए विशेषत: छायावाद और छायावादोत्तर युगों के छंदोवबद्ध 
कविता लिखने वाले प्रायः सभी प्रसिद्ध और मान्य कवियों के यथासंभव उन 
समस्त ग्रन्थों को उलट गया, जो मुझे सुलभ हो सके । ऐसे सभी ग्रन्थों की 
सूची, ग्रन्थकार के सहित, परिशिष्ट (४) में दे दी गई है, ताकि पाठकों को 
पता लग जाय कि इस प्रयास में मैंने कितनी दूरी की परिधि का चक्कर लगाया 
है । उन ग्रन्थों को उलटने के फलस्वरूप जो नए प्रयोग सामने आए, उनमें 
जिनके नाम प्राचीन अथच नवीत छन्‍्दःशास्त्रों में मिल गए, वे तो प्रायः 
उन्हीं नामों से पुकारे गए। जिनके नाम शास्त्रों में उपलब्ध नहीं हुए उनका 
तामकरण किया गया और छंदःशास्त्र में प्रतिष्ठित किए गए । इतर कवियों 
के नूतन प्रयोग से मेरा अभिप्राय उत्त कवियों के उन नूतन प्रयोगों से है, जिनका 
प्रयोग 'हिन्दी-साहित्य का छंदोविवेचन” के विवेचित कवियों तथा छायावादी- 
चतुष्टय ने नहीं किया है । ये नूतन प्रयोग भी दो प्रकार के हैं--- 


(क) जिस प्रयोग का उल्लेख किसी शास्त्र में नहीं हुजा है-जो कवि की 
सर्वेथा नृतन सृष्टि है। 


३७६ इतर कवियों के नृतन प्रयोग 


(ख) जिसका उल्लेख शास्त्र में तो हुआ है, पर कवि-विशेष के पुर्वे जिसका 
प्रयोग हिन्दी काव्य में नहीं हो पाया था । 
आगे की पंक्तियों में दोनों प्रकार के प्रयोगों का नामकरण कर उनके 
लक्षण और उदाहरण दिए जाते हैं । 
प्रथम प्रकार के नूतन प्रयोग 
मात्रिक सम 
(१) मनोरमण (१६ मा०) 
स्वर्ग भी मैं ही, नरक भी मैं । 
भरन-लय मैं ही, गमक भी मैं। 
मोर बू मैं ही, महक भी मैं । 
मौन भी मैं ही, चहक भी मैं । 
-+उदयशंकर भट्ट (युगदीप : पद्म १४) 
मनोरमण छंद में १६८मात्राएँ होती हैं । सप्तक (5॥5 5) की दो आवृत्तियों 
के आधार पर निर्मित मनोरम के अंत में दो मात्राएँ जोड़ कर इसका आविष्कार 
कर लिया गया है | रूपमाला-रजनी में निवद्ध उक्त पद्य के टेक-रूप में इसकी 
छह पंक्तियाँ मिलती हैं | दिनकर के “नए सुभाषित' नामक ग्रन्थ में भी इसकी 
पंक्तियाँ प्राप्त होती हैं। यथा-- 
शब्द जब मिलते नहीं मन के, 
प्रेम तब इंगित दिखाता हैं, 
बोलने में लाज' जब लगती 
प्रेम तव लिखना सिखाता है। 
>ऊदिनकर : नए सुभाषित (प्रेम ६, प्रृ० ३) 
उदयशंकर भट्ट और रामधारीसिंह “दिनक्कर! दोनों के समसामयिक होने 
के कारण यह कहना आसान नहीं कि किसने इस छंद का सर्वप्रथम प्रयोग 
किया ? 
(२) मधुवर्धिणी (१८ मा०) 
मेरे मनोरम ! मत वनो अनुदार! 
यह भूल है मेरे निठुर सुकुमार 
अरविंद | कर लो बंद मत उरुद्वार । 
मन में इसी से प्यार की मनुहार। 
“नरेन्द्र शर्मा (मिट्टी और फूल : अनुनय) 
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मधुवषिणी छंद में १६ मात्राएँ होती हैं । अंत में 5। रहता है। सप्तक 
($ 5। $) की दो आवृत्तियों के आधार पर वनी मधुमालती के अंत में पाँच 
मात्राओं (तगण का आधार) के योग से इस छल्द का निर्माण हुआ है। पीयुष- 
वर्षी (१६ मा०) के आधार पर इस १६ मात्रापादी छन्‍्द को मधुवर्षिणी नाम 
दिया गया है । उक्त कविता में टेक के रूप में इसकी कतिपय पंक्तियाँ प्राप्त 
होती हैं । 
(३) रामपद (१६ मा०) 
नील नभ में यह किसका जीवन है। 
बिगड़ता बनता जिसका लघु तन है । 
अपरिचित नभ का यह अति निर्जन है । 
अपरिचित छवि का नव आवाहन है। 
---रामकुमार वर्मा (चित्ररेखा, गीत ३४) 


रामपद छंद में १६ मात्राएँ होती हैं, आदि में ज्रिकल का रहना आवश्यक 
है । इसका निर्माण राम छंद के अंत में दो मात्राओं के योग से हुआ है । 
ज्ुंगार-निवद्ध उक्त गीत में इसकी केवल चार पंक्तियाँ छंदक-रूप में मिलती हैं। 


(४) कोदंड (२२ मा०) 
जंजीर टूटती कभी न अश्रुधार से 
दुखददें दूर भागते नहीं दुलार से 
हटती न दासता पुकार से, गुहार ग्से 
इस गंग-तीर बैठ आज राष्द्रशक्ति की 
तुम कामता करों किशोर, कामना करो । 


>>गोपाल सिंह निपाली” (नवीन : नवीन, पृ० १) 


यह छंद वस्तुत: चतुर्देशाक्षरत रज रल ग कामात्रिक रूप है। इस 
गण-क्रम वाला कोई छंद शास्त्रों में उपलब्ध नहीं । कवि ने अनंद छंद (ज र 
जरल ग)" के प्रारंभिक जगण की जगह तगण रख कर इसका आविष्कार 
क्र लिया है | अतः इसमें अनंद की २१ मात्राओं के स्थान पर २२ मात्राएँ 
होती हैं । इसी छन्‍्द में निवद्ध केसरी” की भी एक कविता मिलती है। 
यथा--- 
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निकला वहाड़ता हुआ खगुहा से केसरी 
चौंका हिला जमीन-आसमान देश का 
मुरझी हुईं रगों में खून खौलने लगा 
फिर रौद्र तेज पुंणज भासमान देश का : 
--केसरी (कदंव : स्वस्ति-प्रशस्ति) 
(रेखांकित वर्णो का हृस्वोच्चारण अपेक्षित) 
कैसरी' की उक्त कविता में "नेपाली! के विपरीत कतिपय पैक्तियों में 
तरजरल गका पूर्णतया पालन नहीं हुआ है। अतः ऐसी पंक्तियों में 
२२ की जगह २३ मात्राएँ हो गई हैं। यथा-- 
कहता 'उठो-उठो' मलय-पवमान देश का ! (२१३ मा०) 
नै नः 
फिर शाण का सिंगार चढ़ा वजद्ध सार पर (२३ मा०) 
(५) पीयूषसरी (र२१मा०) 
देख लो वह बह रही है जेठ की- सरी ! 
किन्तु अब भी दे रही है आँख में तरी ! 
यह महा दुदिन कठिन है दुपहरी खरी ! 
आग में भी गा रही वह इन्द्र की परी 
-+केसरी (आम महुआ : जैठ की सरिता) 
पीयूषसरी में २२ मात्राएँ होती हैं, अन्त में त्रिकल (॥5) रहता है । 
पीयूषवर्षी (१४-मा०)के अन्त में । 5 के योग से इसका निर्माण हुआ है। उक्त 
कविता पीयूषवर्षी छन्द-में निवद्ध है, जिसमें टेक के रूप में लिखी पीयूषसरी 
की-चार पंक्तियाँ उपलब्ध होती हैं । 
(६) रूपमाली (२४ मा०) 
आज इस त्योहार में यह प्रार्थना हमारी । 
माँ ! हमें वर दो कि हों हम शक्ति के पुजारी । 
हों हमारे प्राण वैसे आज तेज-धारी। 
-“कैसरी (आम महुआ : प्रार्थना) 
रूपमाली छन्द सप्तक के आधार पर चलता है, जिसमें २४ मात्राएँ होती 
हैं और अंत में यगण ( 5 5) रहता है। २४ मात्ापादी-रूपमाला-के-उत्तरार्ड 
दशमसात्रिक (5555।) खंड के अंतिम तगण की जगह यगण (। 5 5) रख 
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कर इसका निर्माण कर लिया गया है | तगण के क्थान पर यगण रखते 
इसको लय रूपमाला से भिन्‍न हो जाती है | अतः इसे नया नाम देना पड़ा । 
(७) सुवर्णा (२८ मा०) 
मार्गी न सुवर्णा खंडकाव्य, देशन यह लोक-कथा; 
पर जैसा इसका रूप यहाँ, वैसा ही वहाँन था। 
क्या मूल रूप, देखा न सुना; साक्षात नहीं जाना, 
क्षत्रिय-कन्या को जीत कर्ण ले आबा, यह माना । 
“जनरेन्द्र शर्मा (सुवर्णा : आमुख 


च्थ्ज 


बनीं 


सुवर्णा छत्द में १६-१२ पर बति देकर २८ मात्राएँ होती हैं। सार से 
इसका अंतर यह है कि सार का निर्माण चौपाई और महानुभाव के चरणों को 
एक इकाई मान कर हुआ है । पर सुवर्णा की सृष्टि पद्धरिया पदपादाकुंलक के 


चरणांत भें १२ माताओं (पदपादांक छन्द) के योग से हुई है। नरेच्ध शर्मा के 
चुंवर्णा काव्य के आमुद्ध में इसका आश्योपांत प्रयोग हुआ है। नरेन्द्र के अति- 
रिक्त शिवमंगल सिंह 'सुमन' ने भी सुवर्णा का प्रयोग अपनी एक कविता में 
किया है । यधा-- 
कल का सपना संघर्ष-दोंल पर सहज सत्य बन कर 
युग की पुतली की इंगित पर जविराम झूमता है। 
सोने के गुंवद चूर घूर का मेरु सँवरता है 
हर ओर घनों की चोठों से फौलाद निखरता है। 
० मं० -सिंह सुमन (विश्वास बढ़ता ही गया : 
स्वर्ग और घरती को-मिल कर हो जाना है एक) 
'इन दोनों - कवियों के अतिरिक्त “वच्चन' की थअ्रणय पत्रिका (पच्च ३७) 
में भी -सुवर्णा छंद-का प्रयोग हुआ है । 
(5) शांता (२४ मा०)* 
इन सव॒नक्षत्रों के गिनने नें है कोई न समर्थ | 
यों है ब्रह्माण्डों की गितती का सदा सकल श्रम व्यर्थ । 
>८ श्र भर 
ये अपनी अपनी चाल चलें पर जाबै नहिं ठकराय। 
पड़ती है इनकी चालों में कर्त्ता का मति दरसाय । 
-+मिश्रवन्धु (कविता-कौमुदी, पूृ० ३३८, ईश्वरवाद) 


३८० इतर कवियों के नृतन प्रयोग 


शांता छंद में १६-१३ पर विश्राम देकर २४ मात्राएं होती हैं ।-अंत में 
5। रहता है । मतसवैये के पादांत की तीन मात्राओं को निकाल कर इसका 
आविष्कार किया गया है। पदपादाकुलक और पदपादांकुर के चरणों के थोग 
से भी इसका निर्माण हो जाता है। मत्तसवैये के चरण से तीन मात्राओं के 
हट जाने से इसकी चाल में शांत गरिमा आ जाती है। अतः इसका ताम 
शांता रक्‍्खा गया है| मिश्रवंधु ने इसका स्वतंत्न प्रयोग नहीं किया है। मत्त- 
सवैये की एक-एक भर्द्धाली के वाद इसकी एक-एक अर्दधाली रक्‍्खी गई है । 
भगवती चरण वर्मा की “अंतिम दर्शन! और 'होली' नामक कविताओं में भी 
शांता की कुछ पंक्तियाँ मिलती हैं । यथा--- 


कह अरी दानवी दिल्‍ली ! तेरा यह कैसा अभिसार ? 
तू बोल रही है ककंश स्वर में किसकी जय जयकार ? 
--भ० च० वर्मा (मेरी कविताएँ, अंतिम दशेन, प्ृ० २२०) 


(4) माधवमालती श्री (३० मा०) 


शांत है पर्वत समीरण, मौन है यह चीड़ का वन भी । 
रुकेंगे निश्वास मेरे, शांत होगा चिर विकल मन भी ! 
खुलेगा निस्सीम तभ-सा एक दिन यह शून्य जीवन भी । 
खुली कलियों से खुलेंगे ही हमारे मोह-बंधन भी | 
“नरेन्द्र शर्मा (पलाशवन : रानीखेत की वात) 


माधवमालती के चरणांत में दो मात्राओं के योग से माधवमालती श्री 

छंद का निर्माण हुआ है। उक्त कविता में इसका प्रयोग टेक में हुआ है। 

'पलाशवन' के अतिरिक्त नरेन्द्र ने इसका प्रयोग “मिट्टी और फूल' के 'मध्य 

निशा का गीत” की ठेक में तथा 'हंसमाला' की 'सुधि” कविता की तीन 

पंक्तियों में भी किया है। 'वच्चन' ने भी अपनी एक कविता की टेक को इसी 
(छंद में निवद्ध किया है। यथा-- 

आ गई बरसात, मुझको 
आज फिर घेरे हुए वादल । 
-“-वेच्चन (प्रणय पत्रिका, पद्म_२०) 


इस प्रकार इसमें १४-१६ पर विश्वाम देकर ३० मात्राएँ होती हैं । 
चतुर्देशमात्रिक खंड मनोरम का [चरण है और पोड्शमात्रिक मनोरमण का !. 


छायावाद का छंदोध्तुशीलन ३५१ 


(१०) माधवमालतीउता (३१ म्ा०) 
रुकी झंझा, फिर खड़ी ह॒ढ़ 
सामते गरिरि पर असित तरु-पाँत, 
नील नन्न ऊपर, हृदय ज्यों 
सह चुका आधात पर आधात | 
यह खुला नभ, यह घुला नभ, 
खिल रही यह चाँदनी अनमोल; 
यह अमृत की वृष्टि, खिलती 
कुसुदिती-सी सृष्टि हग-उठर खोल । 
-जनरेन्‍्द्र शर्मा (पलाशवन : रानी खेत की बात) 


माधवमालतीलता में १४-१७ पर विश्राम देकर ३१ मात्राएँ होती हैं । 
अंत में गुरुलघ रहते है । १४ मात्रिक खंड मनोरम ,का और १७ मात्रिक 
उमिला छन्द का है। माधवमालती के चरणांत में एक त्विकल ($)) रखने से 
यह बन जाता है । डाँ० शुक्ल ने इसे मधुमालतीलता कहा है, पर मधुमालती 
का प्रारम्भ 5 5। 5 से होता है, न कि 5। $ $ से । अतः पाठक को भ्रम हो 
जाने की आशंका है। नरेन्द्र ने माधवमालती के चरणांत में कतिपय मात्राएँ 
जीड़कर अनेक उन्दों की सृष्टि की है और सव का नामकरण मुझे करना पड़ा 
है । अपने नामों के क्रम में मुझ्ते इसका नाम माधवमालतीलता ही उपयुक्त 
प्रतीत हुआ, जो पाठक को माधवमालती से वने इस छंद को तत्काल समझने 
में सुविधा प्रदात करेगा । इसका प्रयोग उक्त कविता में माधवमालतीश्री में 
निवद्ध टेक की छह पंक्तियों के साथ हुआ है । नरेच्ध ते उक्त कविता के अति- 
रिक्त इसका प्रयोग 'मिट्टी और फूल” की “रात' शीर्षक कविता की ठेक में भी 
किया है। 'वच्चन' की 'प्रणय-पत्रिका” (पद्य ४०), 'त्रिभंगिमा' (मौत यात्री) 
और “धार के इधर उधर' (आजाद हिन्दुस्तान का आह्वान) में भी इसका 
प्रयोग उपलब्ध होता है । 


(११) ज्वाला-शर (३१ मात्राएँ) 
डूब रहे नभ के तारे झर 
रहे जुही के फूल जैसे। 





१. आए हि० का० सें छंदयोजना, पु० ३०६॥ 


इ८रे इतर कवियों के नुृतन प्रयोग 


आसमान सब सोना-सोना, 
धरती सोना धूल जैसे। 
लाल किरण ज्वाला-शर ऐसी 
बादल जलती तूल जैसे। 
अरुणोदय के बादल दिखते 
हिलता दूर दुकूल जैसे । 
-तरेन्द्र शर्मा (मिट्टी और फूल : सुबह) 


समप्रवाही ज्वालाशर में १६-१५ पर विराम देकर ३१ मात्राएँ होती हैं । 
अंत में दो गुरु रहते हैं । ३१ मात्रापादी वीर छन्‍्द से इसका अंतर यह है कि 
वीर के अंत में 5। और इसके अंत में 5 5 होते हैं। 'हिलता दर दुकूल जैसे” 
की जगह 'हिलता दूर दुकूल विशाल' कर देने से पंक्ति वीर की हो जायगी। 
इसका प्रयोग स्वतंत्न रूप से नहीं हुआ है। उक्त कविता की टेक के रूप में 
इसकी ७&ह पंक्तियाँ मिलती हैं । 
उक्त कविता में अरुणोदय का वर्णन है । पर अरुणोदय नाम अरुण छन्द 
से तिमित होने का भ्रम उत्पन्न करता | अतः इसका नाम ज्वालाशर रक्‍्खा 
गया, क्योंकि इसका अंतिम कर्ण (55) वीर छन्द से भिन्न लय उत्पन्न 
करता है । 
(१२) विनिमय (३१ मा०) 
मैं पहन सकूँगा हार नहीं, 
लगता यह मुझको बंध-सा, 
संकीर्ण गली में तो मुझसे 
चलता न॒वनेगा अंध-सा । 
तेरे आँखों के पानी से 
विनिमय अंतर की आग का, 
कर क्षमा, जान पड़ता मुझको 
यह कद्ुु, कृत्रिम संवंध-सा | 
--जानकी वल्लभ शास्त्री (रूप और अरूप : खंड २, पद्म ४३) 
विनिमय छन्द में १६-१५ पर विश्वाम देकर ३१ मात्ाएँ होती है। वीर 
छन्द की तरह यह चौपाई पर आधारित न होकर पद्धरि पर आश्रित है । यह 
वस्तुतः पदपादाकुलक ( पद्धरे भी रह सकता है ) और उज्ज्वला मात्रिक 


छायावाद का छंदोश्नुशीलन इ्घरे 


(१४ मा०) के चरणों के योग से वना है । अतः इसके अंत में । 5 का रहता 
आवश्यक है | उक्त कविता में इसका प्रयोग स्वतंत्र रूप में हुआ है । 


(१३) स्वर्णसरसी (३२ मा०) 
पधारो, बैठे रहो इस/अमराई की|सघच कुंज में आाज। 
यहाँ जाने में लगती।है, निदाघ की/दोपहरी को लाज। 
जल रहे हैं पल क्षण, तुम|यहाँ विता लो|कुछ घड़ियाँ बिन काज । 
कि केवल कोयल गाती[है पंचम में/अपने स्वर को साज | 
+जालकृष्ण शर्मा नवीन (हम विषपायी जन्म के) 


स्वर्णणरसी छन्‍्द में १३-८-११ पर यति देकर ३२ मावाएँ होती हैं, अंत 
में 5। रहता है। सरसी के आदि में पाँच मात्राओं के योग से इसका निर्माण 
हुआ है । अतः इसका नाम स्वयं सरसी रक्‍खा गया है। इसका प्रयोग स्वतंत् 
रूप से नहीं हुआ है | केवल टेक में इसकी पाँच पंक्तियाँ उपलब्ध होती हैं । 
मात्रिक दंडक 
(१४) प्रवीर (३३ मा०) 
आ पड़ा हाय ! संसार कूप में, 
भाग्य-दोष से गिर कर ओस । 
पर हित होकर किया सुशोभित 
उसने स्फुट गरुलाव का कोष | 
उस ओर व्योम पर तारादल ने 
किया बड़ा उसका उपहास | 
इस ओर घेर कर काँटों ने भी 
दिया व्यर्थ ही उसको त्वास। 
--मुकुटधर पांडेव (कविताकौसुदी, भाग २, ओस की , 
निर्वाण-प्राप्ति, १०५५७) 
प्रवीर का निर्माण वीर छन्द के आदि में दो मात्राओं के योग से हुआ है । 
इस प्रकार इसमें १८-१५ पर विराम देकर ३३ मात्राएँ होती हैं। अंत में 5 
रहता है । उक्त कविता में इसका प्रयोग स्वतंत्र रूप से हुआ है । 
(१५) माधवमालती मंजरी (३३ मा०) 
कह रहा था ईश से उस/रात 
अपनी बात पापी सघुज यों-- 


ड्रघ9 इतर कवियों के नृतन प्रयाग 


थयदि मनुज के बिन तुम्हारी / 
सृष्टि चलती थी बनाया मनुज क्‍यों ?! 
'सृष्टि का शंगार, है अव|तार 
मेरा मनुज ही' प्रभु ने कहा -- 
प्रगति के नेतृत्व का श्रम/भार भी 
सुन मनुज, तू ने ही सहा।' 
--नरेन्द्र शर्मा (अग्निशस्थ : पापी मनुज) 
माधवमालती मंजरी में १४-१४ पर विश्राम देकर ३३ मात्राएँ होती हैं । 
अंत में रगण (5। 5) रहता है । माधवमालती के अंत में पाँच मात्राओं (रगण 
आधार) के योग से इसका निर्माण हुआ है। मनोरस (१४) और पीयूषवर्षी 
(१६ मा०) के चरणों के योग से भी यह बन जाती है। उक्त कविता के 
अतिरिक्त इसकी दो पंक्तियाँ नरेन्द्र के 'पलाशवन' के 'सामने का नीम' में भी' 
उपलब्ध होती हैं । “बच्चन” ने भी इसका प्रयोग “विभंगिमा' (तुम्हारी नाट्य- 
शाला) और धार के इधर उधर' (आजादी की दूसरी वर्षगाँठ) में किया है । 
यथा -- 
काम जो तुमने कराया, कर गया; 
जो कुछ कहाया, कह गया । 
(१६) विपाण (३४ मा०) 
खड़ा हो कि धौंसे वजा कर जवानी 
सुनना लगी फिर धमार; 
खड़ा हो कि अपने अहुंकारियों को 
हिमालय रहा है पुकार। 
खड़ा हो कि फिर फूँक विष की लगा 
घूर्जटी ने बजाया विपाण; 
खड़ा हो, जवानी का झंडा उड़ा, 
ओ मेरे देश के नौजवान ! 
--रामधारीसिंह (दिनकर! (परशुराम की प्रतीक्षा : जवानी 
का झंडा) 
(रेखांकित मे! का हृस्वोच्चारण अपेक्षित) 
वियपाण छन्द में २०-१४ पर यति देकर ३४ मात्राएँ होती हैं। अंत में 
5। रहता है । इसका २० मात्रिक खंड भुजंगरप्रयात (ब ये य ये) का मात्रिक 


'छायावाद का छंदो5नुशीलन शेप 


रूप है और १४ वाला खंड छयकीत्ति-द्वारा उल्लिखित बृहत्य (यय हक के 
अंतिम यगण के स्थान पर जगण रख कर वना लिया गया है। अर्थात्‌ अंतिम 
“गुरु को लघु (। 5 $ की जगह । $ |) कर दिया गया है। उक्त कविता संपूर्णतः 
'इसी छन्द में निवद्ध है । 
(१७) माधवमालती सहचरी (३५ मा०) 
चित्र मन नित नव बनाता, 
कितु सब कोई, कहीं कोई कहीं है । 
है 
मन किसी को खोजता है 
इसलिए हर वार निज को खो रहा है । 
-+रेन्द्र शर्मा (हंसमाला : स्वप्न बनते और ढहते) 


माधवमालती सहचरी छन्द में १४-२१ पर विश्राम देकर ३५ माताएँ 
होती हैं । १४ मात्रिक खंड सतोर॒म का और २१ मात्रिक पीयूपनिरझ्॑र का चरण 
है । माधवमालती के चरणांत में सात मात्राओं के योग से इसका निर्माण हो 
जाता है। उक्त कविता में दो पंक्तियों के अतिरिक्त 'प्रवासी के गीत' में भी 
दो पंक्तियाँ (पद्च २८) इसकी मिलती हैं। नरेन्द्र के अतिरिक्त 'वच्चन' से 


भी इसका प्रयोग 'प्रणय-पत्रिका' तथा त्विभ्ंगिमा (तुम्हारी तादयशाला) में 
किया है। यथा-- 


क्लेश है इस वात का जो 
देखता तुमको फला-फूला नहीं मैं । 
भावना तुने उभारी 
थी कभी मेरी, इसे भूला नहीं मैं । 
“वेच्चन (प्रणय पत्निका : पद्म २६) 
(१५) विधाता-प्रपंच (३६ मा०) 
बहुत सों को दिखी पगडंडियाँ 


सीधी, सुगम, जाती|हुई जग बीच; 
मिली कवि को कंटीली राह 


जो टेढ़ी, कठिन, अनजा|त पग-पग कीच | 
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१- बष्ठब्य : छंदोइ्नुशासन २७३ (वृहत्यां वृह॒त्यं त्रयो या) 


शे८६ इतर कवियों के नृतन प्रयोग 


बहुत सों को; क्रियात्मक कामनाएँ दीं 
अमल के रूप में आदशें; 
मिलीः कवि को सुनहली स्वप्त छाया 
और जाग्रृत रूप में संघर्ष । 
-जनरेन्द्र शर्मा (हंसमाला : जग और कवि) 
विधाता-प्रपंच का निर्माण विधाता छन्‍्द के चरणांत में ८ मात्राओं 
(स॒ंप्तक । 5 5 5 + लझु -- छवि छन्द) के योग से हुआ है । इस दृष्टि से इसमें 
१४-१४-८ पर यति होनी चाहिए । पर विधाता छन्द में, शास्त्र की आज्ञा 
का पालन नहीं कर, उद्ृ के ढंग पर कवि लोग प्रायः १४वीं मात्रा पर विराम 
नहीं देते । यहाँ विधाता और छवि के चरणों के योग से बने विधाता-अ्रपंच 
में तो कवि ने विधाता की अंत्य यति की भी अवहेलना की है । 


नरेतद्ध की- उक्त कविता की केवल छह पंक्तियाँ इस छन्द में निबद्ध है । 
(१६) माधवसालती आच्छादन (३७ मा०) 
और जब मधुगंध-भीनी/वात 
बहती है-तुम्हारी/बात कह कह कर। 
“जनरेन्द्र (हंसमाला : सुधि). 
माधवमालती आच्छादन में ३७ मानत्राएँ होती है। १४-२३ पर विश्वाम' 
होता है । १४ मात्रिक खंड मनोरम का और २३ मात्रिक रजनी का चरण है-! 
साधवमालती के चरणांत में दे मात्राओं (सुगति+२) के थोग से इसका 
निर्माण हो जाता है। इस प्रकार इसमें १४-१४-८ पर भी यति हो सकती है । 
नरेन्द्र की उक्त कविता में इसकी केवल एक पंक्ति उपलब्ध होती है । 
(२०) माधवमालती-निकुंज (३८ मा०) 
नाम ले ले कर हमारा, खींचता आँचल तुम्हारा 
क्या कभी सुनसान ? 
खेंडहरों में घूमने वाली हवा क्‍या सुना जाती' 
तुम्हें मेरे गान ? 
गल गया हिम; कब गलेंगे तुम्हें मुझसे छीनने 
वाले कुलिश पापाण ? 
--नरेन्द्र शर्मा (प्रवासी के गीत : पद्य २८)' 
मसाधवमालत्तीनिकुंज में ३८. मात्राएँ होती हैं। १४--१४--१० पर विराम 


छायावाद का छंदोडनुशीलन- ३८७- 


रहता है। १४ मात्रिक खंड मनोर॒म का और १० मात्रिक ज्योति छन्‍्द का 
चरण है। माधवमालती के पादांत में १० मात्राओं के योग से इसका 
निर्माण: हो जाता है। उक्त प्रवासी के गीत' में इसकी तीन पंक्तियाँ उपलब्ध 
होती हैं । 


“वच्चत' के काव्य में न्षी इसका प्रयोग मिलता है। यथा--- 
बावली-सी घूमती थी वह, उसे मैं देखते ही 
हो गया आसक्त । 
दर्शकों की, कम नवी के हों भले, पर अजनवीपन 
के बहुत से भक्त। 
--वेच्चन (आरती और अंगारे, पच्च ६१) 
(२१) माधवमालती पुष्पांजलि (४० मा०) 
एक मैं हूँ, सूखता तन और मन में छलकती छल 
व्यथा भर दी राम ने । 
मैं समाया गत्ते में अब, शर्म से मुझको दबाया 
हर जतन हर काम ने । 
सार कीवन का भुलाया, भार जीवन का बढ़ाया 
हर घड़ी हर याम ने । 
व्यंय को कुछ और कडुआ बनाया आज इस 
मैरे निरर्थंक नाम ने । 
“नरेन्द्र शर्मा (पलाशवन : सामते का नीम) 


माधवमालती पुष्पांजलि में १४-१४-१२ पर विश्वाम देकर ४० मात्राएँ होती 
हैं। १४ मात्रिक दोतों खण्ड सनोरम के हैं और १२ मात्रिक खण्ड मालिका 
का । साधवमालती के पादांत में १२ मात्नाएँ (मालिका छंद) जोड़ देने से 
यह छन्द बन जाता है । उक्त कविता की टेक में इसकी चार पंक्तियाँ उपलब्ध 
होती हैं । 
(२२) माधवमालती शोभाकर (४२ मा०) 
एक दिन निश्चय उगेगा, आँसुओं के मोतियों का 
बीज जो मन वो रहा है। 
“नरेन्द्र शर्मा (इंसमाला : स्वप्न बनते 
और ढह॒ते) 


ड्दद इतर कवियों के नृतन प्रयोग 


माधवमालतीशोभाकर में १४-१४-१४ पर विराम देकर ४२ मात्राएँ 
होती हैं। इस प्रकार मनोरम के चरण की तीन आवृत्तियों से इसका और 
दो आवृत्तियों से माधवमालती का निर्माण होता है। उक्त कविता में इसका 
केवल एक चरण उपलब्ध होता है । 'बच्चत' के काव्य में इससे कुछ अधिक 
यंक्तियाँ मिलती हैं। यथा--- 


कौन हंसनियाँ लुभाए है तुझे ऐसा कि तुझकों 
भानसर भूला हुआ है। (टेक) 
--प्रणयपत्रिका (पत्च ४५) 
और है क्या खास मुझ में जोकि अपने 
आपको साकार करता चाहता हूँ; 
खास यह है; सव तरह की खासियत से 
आण मैं इत्कार करना चाहता हूँ । 
--आरती और अंगारे, पद्म ४३ 
(२३) माधवमालती कुसुमनिरंतर (9५ मा०) 
हवा चलती, पत्र झरते, तो न क्या दो अक्षरों का 
पत्र भी लिख भेजतीं तुम, प्राण ? 
--नरेन्द्र शर्मा (प्रवासी के गीत, पद्च २८) 


भाधवमालतीकुसु मतिरंतर में १४-१४-१७ पर विश्वाम देकर ४५ 
मात्राएँ होती है । इस प्रकार मनोरम की दो आवृत्तियों और उमिला के एक 
चरण के योग से इसका निर्माण हुआ है। माधवमालती (२८ मा०) और 
उमिला (१७ मा०) के चरणों को एक इकाई मान लेने से भी यह बच जाता 
है । इसकी केवल एक पंक्ति उक्त गीत में मिलती है । 

चर्णवूत्त 

(२४) शारदा -त रमज गग। 

जै ब्रह्म चित्तभुता जै जैति ब्रह्मदाणी। 
जै ब्रह्मचारिणी जैजै ब्रह्मशान-खाती। 
जै ब्रह्मदादिनी यै जै तीनि लोक रानी । 
जै शुद्ध-बुद्धि अम्बे श्री शारदा भवानी । 
---लाला भगवान दीन” (दीनग्रंथावली : शारदाष्टक, 
पृ० ३६३) 


छायावाद का छंदोह्तुशीलत रेपर्द 


शारदा छंद में १४ अक्षर होते हैं, जिसकी गण-व्यवस्था त रमजगग 
है। इस प्रकार का कोई वर्णवृत्त छंदःशास्त्रों में प्राप्त नहीं। यह कवि 
की नृतन सृष्टि है । उक्त पद्म में शारदा की बंदता की गई है। अतः इसे 
शारदा नाम दिया गया है । इस छंद का निर्माण वसंततिलका (तभजज 
गग ) के द्वितीय और तृतीय गण अर्थात्‌ भगण और जगण के स्थान पर 
क़रमश: रगण और मगण रख कर किया गया है । 


(२५) कुंदलतिका सवैवा (स 5 +ल ग८: २६ अक्षर) 
कुछ के अपमान के साथ पितामह, 
विश्व-विनाशक युद्ध को तोलिए; 
इनमें से विधातक पातक कौन 
बड़ा है ? रहस्य विचार के खोलिए; 
मुझ दीन, विपन्‍न्न को देख, दयाद्र हो 
देव ! नहीं निज सत्य से डोलिए; 
तर-नाश का दायी था कौन ? सुयोधन 
या कि बुधिष्ठिर का दल ? वोलिए ! 
->दिनकर (कुरुक्षेत्र : सर्ग ५, पृ० 5३) 
डॉ० पुत्त लाल शुक्ल ने इसे नवीन सवैधा मान कर इसका निर्माण दुर्मिल 
सवैये के अंत में । 5 या बरसात सवैये (७ भ-+र) के आदि में दो लघु के 
योग से वतलाया है ।' सवैये में गुद को लघु पढ़ने की पुरी छूट है । इस छूट 
के अनुसार यदि अंतिम अक्षर “ए' का हस्वोच्चारण किया जाय तो यह सुख 


संवैया 7 अत] ठहरता बिन नमत्यछ नवीन 3 छंद नहीं मनन जाता (“९०4 
वैया (त ८-+ल ल)* ठहरता है और यह न द नहीं रह जाता ॥ यदि 





अंत्य ए' दीघ ही साना जाय, तो बह अवश्य ग्रीन सिद्ध द्वोता है। अतः 
तय ए दाघ हा साना जाब, तो यह अवश्य नवीन सिद्ध हाता हूं। अदः 
यह नए ताम का अधिकारी हो जाता है। भानु ने छुख सबैये का अन्य नाम 


किशोर रः ३ भौर कंदलता बताया है सुख के अंतिम ०2 + लघ को शत कर 3050 नल 
हैगा5 बार कुदलता बताया है । चुख के अंतिम लघु को गुढ कर देने से यह 
वन जाता हैं । इसलिए बह छुंदलतिका कहा जा सकता हैं। डॉ० शुक्ल ते 


इसे किसी नाम से अभिहित नहीं किया है। “कुरुक्षेत्र” में इसका प्रयोग केवल 





एक पृद्च में हुआ है पर कद्क्षेत्र के वह्दत पहले भारतेन्द ने प्रेममाधरी 
> पच्च मे हुआ हैं। पर कुदक्षेत्र के बहुत पहले भारतेन्दु ने प्रेमनाध्ठुरी 
मजा प मे मिली 


). द्रष्ठव्य : आ० हि० क्ा० में छंद योजना, पुृ० १६४ 
२. ,, छंद: भ्भाकर, पृ० २०८ 


३६० ' इतर 'कवियों के नृतन' प्रयोग 


(पद ७६) तथा “चंद्रावली' में 'इसी प्रकार का “सवैया ' लिखा? है। यथा-- ' 
ह जग जानत कौन है प्रेम विथा 
केहि सों चरचा या वियोग की कीजिए । 
--चेंद्रावली,* अंक २ 
चणिक मुक्तक 
सम 
(२६) मधुराक्षरी (७ अक्षर) 
दान ज्ञान-पथ का, 
स्नेह भगीरथ का, 
पूज्य. पितृ-जय - से, 
आपके सुपतत से; 
ये उपाधि आई है। 
आपको बधाई है। 
-“रामतारायण शुक्ल ।) 
१५ वर्णवाले मिताक्षरी छंद-के -वजन पर इस सात वर्णा वाले छंद का 
नाम मधुराक्षरी रखा गया है। यह मनहरण घताक्षरी के उत्तरार्द्ध (८-७ 
वर्ण) का अंतिमांश है । अतः इसके अंत में गुरु अवश्य रहेगा। डा० शुक्ल 
ने अंत में 5 5 5, 5। 5 और । । & रखने 'का*विधान- किया; है ।, उन्होंने इसका 
उल्लेख किया है,-कोई. नाम-नहीं -विया । 


अद्धंसम 
(२७) शरण (१२-११ अक्षर) 
जिसकी -अलक््य ःएक- विदु-सुधा ००.» ००० ००० ०००० ““***११२. वर्ण 
“जाने किस- दुर- के जगत से **' ******* ००००० ००००५००० ११ !! 
जाग्रत करेगी सदा प्राफक्षुध्रा"//ह वह ० ह१२ !! 
“प्राण में प्रलुब्ध अनागत ' से ।"*7 १ ४*१०*** ८ ५ किला 
आज वह -विभु “का अजस्रःदान** १ **२०*९*०*९५५५५०»००»** १२ 7 
प्राप्त है विन्ता प्रयास “हमको; /*०**********-** १ १ हे 


होता नहीं रच परिमाण-मान; १२२१२ 8 
वह है दिवा-विभास हमको ।"*******»११ ?? 
-+सियारामशरण गुप्त (वापु-- ४) 





१. आ० हि० का० में छंद योजना से उद्धृत, पु० १६७ 


'ायावाद का छंदो5नुशीलन 7३8१ 


डॉ० शुक्ल ने इस छन्‍्द को शरण नाम से अभिहित कियः है ।१- मनहरण 
घताक्षरी के पूर्वाद्ध (१६ वर्ण ) और उत्तराद्ध (१५ वर्ण ) से चार-चार वर्णो 
को निकाल कर इसका आविष्कार कर लिया गया है । यहाँ इसके प्रथम-तृतीय 
में १२ और द्वितीय-चतुर्थ में ११ अक्षर हैं। इस प्रकार कवि ने गुंफितः अंत्या- 
नुप्रास की योजना कर छन्‍्द का अद्धं सम रूप प्रस्तुत किया है। पर इसी पुस्तक 
की तीन और कविताओं में (३, ११, १२) त तो १२-११ वर्णो के चरण का 
कोई क्रम रक्खा है और न गुंफित अंत्यानुप्रास पर ही वल दिया है | जैसे-- 


आगे की शताब्दियाँ गवाक्ष खोल,'''""""““'****** १२ वर्ण 
“'विलग भविष्य के निकेतन में, **०**«०९*०***० १४ हि 
आगे झुक विस्मितहगी अलोल,''' ४ व १२ 
ध्यान निज लाकर श्रवण में,?*हहबऊड ४१४2 ०टक न तृ १ 3 
कुछ सुनती है बड़ी दूर वहाँ, न्न्नननननननग०००्ल००० १२ है 
कुछ गुनती है--बड़ी दूर कहां, »०००००००००००००० १२- र्य 
बोल रहा कौन वह जन है 2०००***०******"** ११ हि 
खोल रहा अंतर कपाट यहाँ ॥77 7777० पर 
+-बवापु-३ 


इस प्रकार इसका साधारण लक्षण यह दिया जा सकता है कि शरण छन्द 
के चरणों में कहीं क्रम-सहित और कहीं क्रमरहित १२ और ११ वर्ण 
होते हैं । 
(२८) शरणागति (११-१४ अक्षर) 
सोच-सोच आनन मलीन है, 
एक ओर पाकिस्तान एक ओर चीन है। 
समझ न पड़ता चरित्र है, 
रूस-अमरीका में से कौन बड़ा मित्र है । 
“-+दितकर (परशुराम की प्रतीक्षा : एचांर्की) 
शरणागति छन्‍्द के प्रथम-तृतीय चरणों में १९ और -ट्वितीय-चतुर्थ- में १५ 
“अक्षर होते हैं ॥ ११ वाला मनहरण -घनाक्षरी के उत्तरार्द्ध से चार वर्णो को 
हटा कर बना है और १५ वाला मिताक्षरी (मनहरण का उत्तराद्ध) का चरण 
है । दितकर ने सियारामशरण ग्रुप्त के विपरीत ११-१५ वर्णो का क्रम बराबर 


१, आ० हि० का० में छंद योजना, पृ० १६६ 


३देर इतर कवियों के नृतन प्रयोग 


रक्‍्खा है| युग्मक अंत्यानुप्रास की योजना भी सर्वेत्र है। उक्त कविता का 
प्रथम खंड तो मिताक्षरी में निबद्ध है। शेष पाँच खंड इसी छन्द में लिखे गए. 
हैं । सियारामशरण गुप्त ने भी इस छन्द का प्रयोग बापू” (पृ० १४) में 
किया है। 

द्वितीय प्रकार के नूतन प्रयोग 


(२६) महालक्ष्मी मात्रिक (१५ भा०) 
कौन तुम मौन-पद आ गई । 
नयन में, प्राण में छा गई । 
-“जानकी वल्लभ शास्त्री (पाषाणी : वासंती) 
यह प्राकृत पैंगलम्‌ में उल्लिखित महालक्ष्मी (र र र)? का मात्रिक 
प्रयोग है। भानु ने भी छन्द:प्रभाकर में इसका इसी नाम से उल्लेख किया 
है ।* इस छन्द की केवल उक्त दो पंक्तियाँ उक्त कविता में उपलब्ध होती हैं । 
(३१) राग मात्रिक (२० मा०) 
आज आसुरी बनी समस्त सभ्यता 
गिर पड़ा तुषार लुट गई लता-लता 
छिन्‍्न भिन्‍न सी ममत्व-सत्व-श्ृंखला 
खो गई कहीं मनुष्य की मनुष्यता । 
“शिवमंगल सिंह सुमन” (विश्वास बढ़ता ही गया : 
मैं मनुष्य के भविष्य से नहीं निराश) 
संस्क्ृत छन्दःशास्त्रों में इस प्रकार का कोई छन्द प्राप्त नहीं । भानु ने 
एक १३ अक्षर का राग नामक वर्णवृत्त का उल्लेख किया है, जिसकी गण- 
व्यवस्था रज र जग है ।* यह राग चामर (रजर ज र८१५ अक्षर) के 
अंत्य ल ग को निकाल कर बनाया गया प्रतीत होता है। इसी राग का यह 
माक्निक प्रयोग है । २० मात्रापादी योग छन्द भी त्िकलाधुत है। पर उसमें दो 
ल्विकल की जगह एक पट्कल का व्यवहार भी होता है। उक्त छन्द में ऐसी 
वात नहीं है | प्रत्येक चरण में रज र जग का पालन हुआ है । केवल गुरु 
की जगह, कहीं-कहीं दो लघु का प्रयोग हुआ है । अतः: इसे राग का मात्रिक 
१. प्रा० पें० २७६ 
२. छंदःप्रभाकर, पृ० १२८ 
३६ बहो, पृ० १६१ 


छायावाद का छंदो$नुशीलन , रै्रे- 


रूप मानना सर्वेथा समीचीन है। उक्त कविता आयद्योपांत इसी छत्द में 
निबद्ध है। ड़ 


गोपाल सिंह नेपाली! की भी एक कविता इसी छन्‍्द में लिखी पाई 
जाती है। यथा--- 


बाट जोहती जहाँ सखी सहेलियाँ । 
संगिनी अधीर आज की नवेलियाँ | 
और वह पिता उदार स्नेह का धनी | 
तुम जहाँ किणोरि | रूप गविता बनीं । 
जगो० सि० निपाली” (कविभारती : आज तुम चली) 
(३१) अनंद मात्रिक (२१ मा०) 
प्रचंड शत्र, से घिरा घिरा स्वदेश है, 
कि धूर्त॑ पंचमाँग से भरा स्वदेश है; 
इधर विश्वंखबलित समाज स्वार्थ भर गया, 
कि स्वार्थ का पिशाच ध्येय, जेय चर गया । 
“+ाउदेबशंकर भट्ट (यथार्थ और कल्पना : पद्म २६) 
भानु-द्वारा उल्लिखित कअनन्द वर्णवुत्त ( जरज रलग )” का यह 
मात्रिक रूप है, जो पंचचामर (जरजरज ग) के अंतिम लग को निकाल 
कर वना लिया गया है| क्योंकि संस्कृत छन्द:शास्क्न में इस प्रकार का कोई 
उन्‍्द नहीं मिलता । उक्त कविता क्षाद्योपांत इसी छन्द में निबद्ध है। 
इन उपर्युक्त प्रयोगों के अतिरिक्त एक और नूतन प्रयोग देखने में आया; 
जिसका उल्लेख डॉ० पुत्तू लाल शुक्ल ने भी किया है,* यद्यपि उसे कोई नाम 
नहीं दिया है । वह्‌ निम्नलिखित है-- 


राष्ट्र ने कहा कि महा | युद्ध का नियोग करो ॥**“**२४ मा० 
केंपा दो विश्व को, अब | शक्ति का प्रयोग करो ।*****' २४ » 
हटा दो दुश्मनों को, / डट के असहयोग करो ॥7***** २५ + 
स्वतंत्र माता को कर | के स्वराज्य भोग करों ।*“*** २४ ४ 


-5सुभद्राकुमारी चौहान (मुकुल : स्वागत-गीत ) 





१. छंदः प्रभाकर, पृ० १६७ 
२. आ० हि० का० में छंदयोजना, पृ० २९१ 
रण 


३८४ इतर कवियों के नृतन प्रयोग 


उनके अनुसार दिगपाल से भिन्न यह छनन्‍्द १२, १२ मात्राओं के चरण 
का है। जिसमें कभी चार त्रिकलों के योग से और कभी दो पंचकों और 
द्विकल के योग से १२ मात्राएँ बनती है। अन्त निश्चित रूप से त्विकलात्मक 
होता है । डॉ० शुक्ल का यह लक्षण उक्त पद्चय के प्रथम तीन चरणों पर तो 
किसी प्रकार ( “डट के” के के” का ह्ृस्वोच्चारण कर ) घटित हो जाता है, 
पर चतुर्थ चरण का पूर्वाश उस पर नहीं उतर पाता। यह अंश स्पष्टतः 
तीन चतुष्क के योग से वना है। इस पद्य के अतिरिक्त इस कविता में दो 
और पद्च हैं, जिनके दो चरणों में ही २४ मात्राएँ हैं, शेप में २५ और २६ 
है | साथ ही अनेक चरणों में न तो १२वीं पर यति है और न उनका निर्माण 
चार त्रिकलों अथवा दो पंचकों और द्विकल के योग से हुआ है। नीचे दोनों 
पद्य दिए जाते हैं- 


तुम्हारा कर्म चढ़ाने को हमें डोर हुआ ।॥***: २४ मा० 
तुम्हारी बातों से दिल में हमारे जोर हुआ ।''**** २६ + 
तुम्हें कुचलने को दुश्मन का जी कठोर हुआ ।**'*** २५ » 
तुम्हारे नाम का हर ओर आज शोर हुआ।****** २४ +» 
तुम्हारे बच्चों को कष्टों में आज याद हुई ।"***** २६ ,, 
तुम्हारे आने से पूरी सभी मुराद हुई ।'*** २४ 2५ 
गुलाम खानों में राष्ट्रीय आवाद हुई ।'*'*** २५ ,, 


मादरे हिंद यों बोली कि मैं आजाद हुई ।*'**** २५ ,, 

रेखांकित सभी वर्णो का 'हस्वोच्चारण करने पर सभी चरण २४ 
मात्नाओं के हो जाते हैं और प्रथम-सप्तम को छोड़ कर शेप चरणों पर डॉ० 
शुक्ल का लक्षण भी घटित हो जाता है । पर पूरी कविता में तीन चरण ऐसे 
निकल आते हैं, जो लक्षण के अंदर नहीं आ पाते । प्रथम चरण न तो चार 
चतुष्कों से वता है और न उसमें १२वीं मात्रा पर यति ही है। अतः ऐसे 
अस्त-व्यस्त चरण वाले प्रयोग के लिए कोई निदिष्ट लक्षण नहीं दिया जा 
सकता । इस प्रयोग की प्रकृति संस्क्ृत अथवा हिंदी छंदों की प्रकृति से मेल 
नही खाती । इसमें न तो संस्कृत छंदों की गणवद्धता है और न हिंदी छंदों 
के त्रिकल, चतुष्कल, पंचकल आदि का सर्वमान्य आधार। संभव है, यह 
प्रयोग उर्दू के छंदों पर आधृत हो । पर उर्दू की बहरों का पालन सुभद्रा 
कुमारी ने कहाँ तक किया है, वह फऊलुन, फऊलुन, फऊलुन, फऊलुन बहर 
में लिखी निम्नांकित पंक्तियों से स्पष्ट हो जाती है-- 


'छायावाद का छंदो5नुशीलन सड५ - 


छीनी हुई माँ की स्वाधीनता- को ।ः 
भर ञ् 
है, तो बड़े हाथ, राखी पड़ी है।* 
--समुकुल :-राखी'की।चुनौती, पृ० ५६-६० 


यहाँ स्पष्ठतः दोनों पंक्तियों के आदि में एक-एक लघु छोड़ दिया गया: 
है। जो हो, संस्कृत-हिंदी से भिन्न-प्रकृति वाले इस प्रयोग को मैंने कोई 
नाम इसलिए नहीं दिया कि इसका कोई एक सामान्य लक्षण नहीं द्यिा 
बजा सकता । 5 


इस प्रसंग में यह बतला देना भी आवश्यक है कि नृतनः प्रयोगों की खोज 
के अध्ययन में मुझे इस कविता के अतिरिक्त और भी कुछ कविताएँ मिलीं 
जिनमें मैंने. चरणों की मात्नोगंव समानता तथा चतुष्कल-पंचकल आदि 
आधार की एकता नहीं देखी । इसीलिए उन्हें भी. मैंने: नूतन प्रयोगों में 
सम्मिलित नहीं किया । संभव है, वे भी उर्दू बहरों में लिखी गई हों । उर्दू 
की कतिपय वबहरें पीयुपवर्षी, सुमेढ, दिग्पाल आदि नाम पाकर हिंदी छंदः- 
शास्त्र में अवश्य विराजित हैं। डॉ० शुक्ल ने' भी उर्दू वहरों में लिखित 
निराला के कुछ पद्मों को नृतन प्रयोग मान कर पुंराण', बेला" आदि नामों 
से विभूषित किया है । पर मेरा विचार है कि दो-चार कवियों के द्वारा श्रशुक्त 
होकर उर्दू की वहरें जब तक अपना उर्दूपत छोड़ कर हिन्दी के साँचे में पूर्ण 
रूप से ढल नहीं जातीं, तब तक वे हिन्दी छंदःशास्त्र में स्थान नहीं पा 
सकतीं । पुराण और बेला के विपरीत विहंगरे हिन्दी छंदःशास्त्र की संपत्ति 
इसलिए माना जायगा कि श्रीधर पाठक, हरिश्रौध आदि कई कवियों के 
द्वारा प्रयुक्त होकर उसने अपने को पूर्णतः हिन्दी में हपायित कर दिया है! 
उ' के उन प्रयोगों को छोड़ कर जो नए प्रयोग प्रस्तुत किए गए; का 
करिपेय प्रयोग कई कवियों में मिलते हैं। थे कवि प्रायः समता है) 
अतः इस पर विचार करना बड़ा ही कठिन कार्य हैं कि अमुक 3 किक 
प्रथम किस कवि ने किया ? हाँ, शांता छंद का प्रयोग मिश्रवंश्ध और 20 
पा मल है तो यह अनुमात किया है सब 
१. द्रष्दव्य : आ० हि० का० में छंदयोजना, 2० २७१ 
२. वही, पृ० २८५ 
३. बही, पृ० २६७ 


३६६ इतर कवियों के नृतन प्रयोग 


कि इसका प्रयोग मिश्र-बंधु ने पहले-पहुल किया होगा । पर यह अनुमान ही 
है, इस सम्बन्ध में निश्चयपुर्वक कुछ नहीं कहा जा सकता। 

अंत में पाठकों से यहु निवेदन करना है कि इत नृतन प्रयोगों की खोज 
में मैंने जितने ग्रंथों का मंघथ किया और जो रन प्राप्त हो सके, वे उनके 
भागे प्रस्तुत कर दिए गए। इतना परिश्रम करने के बाद भी मैं यह दावा 
तहीं कर सकता कि हिल्दीन्‍साहित्य में प्रयुक्त सारे-के-सारे छंद इन दोनों 
ग्रंथों (हिंन्दी-साहित्य का छंदोविवेषचन और छाबावाद का छुंदोउतुशीलन) में 
समाविष्ठ हो गए--एक छंद भी छूट नहीं पाया । नूतन प्रयोग का क्रम सदा 
से चलता आ रहा है, आगे भी चलता रहेगा । अतः भविष्य में होने वाले 
तृतन प्रयोग तो इसमें आ ही नहीं सकते। भूत और वत्तमाव कालीन मान्य 
कवियों के जो कतिपय दो-चार ग्रंथ उपलब्ध नहीं हो सके, उसके लिए मुझे 
हार्दिक खेद है। सम्भव है, उनमें भी एकाध नूतन प्रयोग मिल जाता । किन्तु, 
अपनी रुग्णावस्था पंर ध्यान देते हुए अब इतने से ही संतोष कर लेना पड़ता 
है। मनुष्य की कृति में पृर्णता कब आ पाती है ! शायद ईश्वर भी उसे पूर्ण 
देखता नहीं चाहता ! 


यह भी तेरी ही इच्छा है 
मेरी इच्छा हो पूर्ण नहीं । 
--आरसी । 


प्रयोक्ताओं के सहित अकारादि-क्रम से छंदों की तालिका 


परिशिष्ठ (१) 
छंदोः्नुक्रमणिका 


'सेकेताक्षर---मा ० -- मात्रिक छंद | व-- वर्णिक छंद । 


उ० > उदयशंकर भट्ट । के० 


>केसरी | जा० ७& जानकीवल्लभ 


शास्त्री | दि० -- दिनकर | दी०-- भगवान 'दीन' | न० -- नरेंद्र 


शर्मा । नवीं ० 


+ बाल कृष्ण शर्मा नवीन! । नि०८5निराला। 


ततोौ०--नीरज । ने०-गोपालसिह 'नेपाली' । पं०८पंत। 


प्र०> प्रसाद । ब०८ बच्चन | 
भा० - भारतेन्दु 
मुकुटयर पांडे 


भ० - भगवतीचरण वर्मा । 
| म॒० ८ महादेवी । मि० > मिश्रवच्धु । मु०<८ 
राकु - रामकुमार वर्मा। राना -रामनाथ 


शुक्ल । सि० ८ सियारामशरण गुप्त । सु०-शिवमंगल सिंह 
सुमन । 
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सुमेरु (मा०) १४ 
सुलक्षण (मा०) १४ 

अ्सुबर्णा (मा०) रे८ 
सोरठा (मा०) ११-१३ 

जसंसार (मा०) ३० 
स्वच्छन्द छत्द (मा०) 

जस्वर्णसरसी (मा०) २२ 

ह्‌ 
हरिगीतिका (मा०) रद 

जुहरिगीतामृत (मा०) ३० 
हाकलि (मा०) १४ 
हीर (मा०) २३१ 
हँसगति (मा०) २० 


दी० 

पूं० 

प्ि >भे० 

मि०प॑ ० 
प्र०्मिण्पृं० 
प्र०ति०पं०्स० 
प्र०ग्नि०्पं० 
प्र० नि ०प्‌० 
*  जी० 


पग्र० नि ०प्‌ृ०म० 
प्र>नि०्पं०्स० 
प्र० ति ण्पज्मण० 
सिन्प॑० 
प्र०्नि०्पंण्म० 
निण्प॑० 
नि०्प० 
प्र०नि०पं०म० 
प्रण्निण्पं० 
प्रत्निण्पे ०्म० 
त्त्० सु 0 

प्र० 

पं० 

निल्पं० 

नवी० 


प्रल्निण्म० 
नि० 
प्र०नि०पं० 
निन्‍्पं० 
प्रण्निण्प॑० 


परिशिष्ठ (२) 


सहायक ग्रथ 
[जिनका उपयोग इस पुस्तक में हुआ है| 

छंदोविषयक ग्रन्थ 

आधुनिक हिन्दी काव्य में छंदयोजना : डॉ० पुत्तूलाल शुक्ल, लखनऊ 
विश्वविद्यालय से प्रकाशित । 

कविदर्पण (अज्ञात) : सं> एच० डी० वेलणकर, राजस्थान प्राच्य विद्या 
अतिष्ठान, जोधपुर । 

छंदार्णव : भिखारीदास ब्रन्थावली, प्रथम भाग : सं० विश्वताथ प्र० मिश्र 

छत्दोह्तुशीलन (जयकीत्ति) जयदामन में संकलित । 

छत्दोधतुशीलन (हेमचन्द्र) 4५ $५ 

छत्दोमंजरी (गंगादास)--चौखंवा संस्क्रत सिरीज, वाराणसी 

छंद:प्रभाकर : जगत्नाथ प्रसाद 'भानु' जगल्नाथ प्रेस, विलासपुर 

छंद:शास्त्र (पिगलाचार्य) निर्णय सागर प्रेस, वम्बई । 

जयदासन : एच० डी> वेलणकर, हरितोष समिति, वम्बई 

प्राकृतपिगलमु, भाग ४ : सं० भोलाशंकर व्यास : प्राकृत ग्रत्थ परिषद्‌; 
वाराणसी 

भात्रिक छल्दों का विकास : डॉ० शिवनन्दत प्रसाद, बिहार राष्ट्रभाषा 
परिपद, पटना 

वाणीभूपण (दामोदर मिश्र) निर्णय सागर प्रेस, वम्बई 

वुत्तजातिसमुच्चय (विरहांक) : सं० एच० डी० वेलणकर, राजस्थान 
प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर 

वृत्तरत्ताकर (केदार भट्ट) जबदामन में संकलित रा 

सूरसाहित्य का छत्द:शास्व्रीय अध्ययत्त : डॉ० गौरीशंकर मिश्र हिज॑द्र , 
परिमल प्रकाशन, इलाहाबाद ः 


छ०य्‌ 


छाणवाद का छंदो5नुशीलन 


स्वयंभूच्छन्द: (स्वयंभू) सं> एच० डी० वेलगकर : रा० प्रा० वि० प्र० 


जोधपुर 


हिन्दी साहित्य का छन्दोविवेचत : डॉ० गौरीशंकर मिश्र 'हिजेंद्र' : बिहार 


हिन्दी ग्रन्थ अकादमी, पटना 


अन्य ग्रन्थ 


अजातशत्तु 
अधिमा 

६ अतिमा 
अनामिका 
अपरा 
अभिज्ञानशकुन्तलमु 
अभिषेकिता 
अर्चना 


आधुनिक कवि 

आराधना 

आये संस्कृति के मूलाधार 
भाँसू 


उत्तरा 
उर्दू साहित्य का इतिहास 


तनढता 
एक घूँट 


कृशणालय 


जयशंकर प्रसाद! 

सूर्यकांत त्रिपाठी “निराला 
सुमित्नानंदन पंत 

सुर्येकात त्रिपाठी निराला” 


पर 
कालिदास 
सुमित्रानंदन पंत 
सूर्यकांत त्रिपाठी “निराला 
आ 
सुमित्रानंदन पंत 
सुर्यकांत त्रिपाठी “निराला! 
बलदेव उपाध्याय 
जयशंकर प्रसाद 
ड़ 
सुमित्रानन्दन पन्त 
सरला गुप्ता 


त्र्ट्ट 


सुमित्रानन्दन पंत 
ए्‌ 

जयशंकर 'प्रसाद' 
कक 

जयशंकर प्रसाद! 
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कला और बूढ़ा चाँद सुमित्रानन्दन पंत 
कविता कलाप सं० महावीर प्रसाद द्विवेदी 
कृविता-कौमुदी, भाग २ सं० रामनरेश त्रिपाठी 
कवितावली तुलसीदास 
कवि निराला : एक अध्ययन रामरतन भटनागर 
कवि प्रसाद : एक अध्ययन रामरतन भटनागर 
कवि-भारती सं० सुमित्रानंदन पंत आदि 
कृविरत्न मीर रामताथ 'सुमत' 
-कंबी र-वचनावली सं० अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिऔध' 
कादंबिती सं० कपिल और आनंद नारायण शर्मा 
कानन-कुसुम जयशंकर प्रसाद 
कामना हर 
कामायनी हे 
काव्यप्रकाश मम्मट 
क्रांतिकारी कवि निराला बच्चन सिंह 
किरण-वीणा सुमित्रानंदन पंत 
कीत्तिलता विद्यापति 
कुकुरमुत्ता सुर्यकांत त्रिपाठी “निराला! 
गज 
खादी के फूल पुमित्रानंदत पंत और 


हरिवंश राय 'वच्चत' 


गण 


गंधवीथी सुमित्रानन्दन पन्‍्त 

ग्रन्यि ) 

ग्राम्या हा 

गीतगोविन्द जयदेव 

गीतगुंज सूर्यकांत त्रिपाठी “निराला! 
ग्रीत पर्वे महादेवी वर्मा 

गीत हंस सुमित्रानन्दन पन्‍्त 


गीतावली तुलसीदास 


४०४ 


गीतिका 
गूजन 
गोरखबानी 


चंदवरदाई और उनका काव्य 
चंद्रगुप्त 

चंद्रावली 

चित्राधार 

चित्रांगदा 

चिदंबरा 


जनमेजय का नागयज्ञ 
जानकी मंगल 
ज्योत्स्ना 


झरना 


तारापथ 
तुलसीदास 


दीन ग्रन्थावली 
दीपशिखा 
दोहा कोश 


श्रुव स्वामिनी 


नए पत्ते 
नवीन 


छायावाद का छंदोष्नुशीलन 


सूर्यकांत त्रिपाठी “निराला 
सुमित्रानन्दन पंत 


गोरखनाथ : सं० पीतांबर दत्त बड़ध्वाल 


च 3.% 
विपिन बिहारी त्रिवेदी 
जयशंकर '“प्रसाद' 
भारतेन्दु हरिश्चर्द्र 
जयशंकर 'प्रसाद' 
सुमित्रानन्दन पंत 


ज 


तर 


जयशंकर '्रसाद 
तुलसीदास 
सुमित्रानन्दन पंत्त 
झ 
जयशंकर 'प्रसाद' 
त 
सुमित्रानन्दन पन्‍्त 
सूर्यकांत त्रिपाठी “निराला! 
द 
सं० विश्वनाथ प्रसाद सिश्च 
हादेवी वर्मा 
राहुल सांकृत्यायन 
घ 
जयशंकर “प्रसाद” 
न 


सूर्यकांत त्रिपाठी “निराला! 
ग्रोपालसिंह 'नेपाली' 
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'तवीन पद्चय संग्रह 
- निराला की साहित्य-साधना 
तीरजा | 
नीहार 


पतझ्चर 

पत्रावली 
पदुमाकर-पंचामृत 
पद्य-प्रसुन 
परिमल 

पल्‍लव 

पल्‍लविनी 
प्रसाद-संगीत 
पारिजात 

पार्वती 

पाषाणी 
प्रियप्रवास 
पुरुषोत्तम राम 
पृथ्वीराज रासो 
प्रेम-पधिक 

पौ फटने से पहले 


विहारी-सतसई 
. बेला 


भस्मांकुर 
भारतेन्दु ग्रन्थावली 


मंधुज्वाल 


मर 


सं० भगवती प्रसाद वाजपेयी 
रामविलास शर्मा 
महादेवी वर्मा 


१8 


सुमित्रा नन्दन पन्‍्त 

मैथिलीशरण गुप्त 

सं० विश्वनाथ प्र० मिश्र 
अयोध्या्सिह उपाध्याय 'हरिऔध' 
सूर्यकांत त्रिपाठी “निराला! 
सुमित्रानन्दन पन्‍्त 

जयशंकर “प्रसाद! 

अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिऔध' 
रामानन्द तिवारी 

जानकीवल्लभ शास्त्री 
अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिऔध' 
सुमित्रानंदन पंत 

चंदवरदाई 

जयशंकर प्रसाद 

सुमित्नानंदन पंत 


बिहारी 
सूर्यकांत त्रिपाठी “निराला! 


नागार्जुन 
सं० ब्रजरत्न दास 


सुमित्रानन्दन पन्‍्त 


४०६ 


महाराणा का महत्त्व 
मालविकारिनसित्र 
मिट्टी की ओर 
मिट्टी और फूल 
मेरी कविताएँ 
मुक्तियज्ञ 


यशोधरा 
यामा 
युगवाणी 
युगांतर 


रजतशिखर 

रघुवंश 

रश्मि 

रश्मिवंध 

राज्यश्री 
रामचरितर्चितामणि 
रामचरितमानस 
रामचन्द्रिका 


लहर 
लोकायतन 


वाणी 

वाल्मीकि-रामायण 

विक्रमोव॑शी 

विद्यापति : अनुशीलन और 
मल्थांकन 


य 


र्‌ 


ल 


व 


जयशंकर 


कालिदास 


छायावाद का छंदोज्युशीलन 


प्रसाद" 


रामधारी सिंह दिनकर' 
नरेन्द्र शर्मा 
भगवतीच रण वर्मा 
सुमित्नानन्‍्दन पन्‍्त 


मैथिलीशरण गुप्त 
महादेवी वर्मा 
सुमित्रानन्‍्दन पनन्‍्त 


ग्ग 


सुमित्रानन्दन पंत 


कालिदास 


महादेवी वर्मा 
सुमित्वानन्दन पन्त 
जयशंकर “प्रसाद” 
रामचरित उपाध्याय 


ठुलसीदास 
केशवदास 


जयशंकर प्रसाद” 
सुमित्रानन्दन पन्त 


सुमित्रानन्दन पंत 


वाल्मीकि 
कालिदास 


सं० वीरेन्द्र श्रीवास्तव 
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विनयपत्षिका 
विशाख 


वीणा 
'चैदेही वनवास 


शकुन्तला 


शिल्पा 


सप्तपर्ण 
समाधित्ता 
संचयिता 
संधिती 
संयोगिता 
साकेत 
सावित्नी 
साहित्यदपंण 
सांध्यकाकली 
सांध्यगीत 
सूरसागर 
सोवर्ण 
स्कंदगुप्त 
स्वर्णंकिरण 
स्वर्णघूलि 
स्वणिम रथचक्क 


हम विपपायी जनम के 

हरी वाँसुरी सुनहरी ढेर 
हिमालय 

हिन्दी काव्य-घारा - 

हिन्दी साहित्य का आदिकाल 


श 


स 


हे 


तुलसीदास 
जयशंकर प्रसाद! 
सुमित्नानन्‍्दन पन्‍्त 


३०७ 


अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिओध' 


कालिदास 
सुमित्रानन्दन पच्त 


महादेवी वर्मा 
सुमित्रानन्दन पन्‍्त 
महादेवी वर्मा 
सुमित्रानंदन पन्त 
मैथिलीशरण गुप्त 
गौरीशंकर मिश्र “द्विजेन्द्र' 
विश्वताथ 

सूर्यकांत त्रिपाठी “निराला” 
महादेवी वर्मा 

सूरदास 

सुमित्रानन्दन पच्तत 
जयशंकर “प्रसाद 
सुमित्रानन्दन पन्‍्त 


बालकृंष्ण शर्मा “नवीन' 
सुमित्रानन्दन पचन्‍्त 

सं० महादेवी वर्मा 
राहुल सांकंत्यायन 
हजारीभसाद द्विवेदी 


४०५ छायावाद का छंदोशुशीवन 


बंगला 
मेघताद-वध माइकेल मधुस्‌दत दत्त 
संचयिता खीद्धनाथ ठाकुर 
साहित्य प्रवेश (बंगला भाषार व्याकरण) 
प्रसनचद्ध विद्यारत 

अंग्रेजी 
परशां४ 0९2॥ श0शा5९' 
0000 ॥880॥7 40878 
एश4096 .08 .. धाणा 
(४070 & ?08009 स्‍१४0॥8 १४४॥॥ 9096 
पक्षा]08४ 9॥2/65004[6 
[]6 [,078 8078 0 

3, 8॥9थव श्ठा0९६ |  $, शाण 
पत्िका 


सम्मेलन पत्रिका-- 


परिशिष्टट (३) 


ग्रस्थकारों के सहित उन ग्रन्थों की सूची, जिनका अध्ययन लूतन प्रयोग के 


अन्वेषण के निमित्त किया गया है । 


प्रस्थकार 

अनुप शर्मा 
आरसी प्रसाद सिह 
इलाचंद्र जोशी 
उदयशंकर भट्ट 


केदार नाथ मिश्र 'प्रभात' 


केसरी 

गुरुभक्तसिह भक्त 
गोपालशरण सिंह 
गोपालसिह नेपाली 


चंद्रप्रकाश सिंह 

जगन्नाथ प्रसाद 'मिलिस्द! 
जनार्देत प्रसाद झा द्विज 
जानकीवल्लभ शास्त्री 


नमेनंद्र 
नरेद्ध शर्मा 


स््त्थ 

सिद्धार्थ 

आरसी, संजीविनी 

विजनवती 

युगदीप, यथार्थ और कल्पना, मुझमें 
जो शेष है, विश्वामित् और दो भांव- 
नाट्य, कालिदास 


कैकेयी, ऋतंबरा, राष्ट्रपुरुष, प्रवीर, 

ब्रतबद्ध, तप्तगुह, कालदहन, संवर्तं, 

मराली, कंदंब, आममहुआ 

न्रजहाँ, विक्रमादित्य 

सागरिका 

नवीन, पंछी, पंचमी, रागिणी, उमंग, 

हिमालय पुकार उठा 

विजया 3 

वलिपथ के गीत 

अंतध्वेनि 

राघा, शिप्रा, गाथा, पाषाणी, मेघ- 

गीत, अवंतिका, संगम, रूप और महप 

वनबाला ते 

मिट्टी और फूल, हँसमाला, प्लाशवन, 

अग्निशस्य, प्रभातफेरी, द्रौपदी, रक्त- 
: चंदन, सुबर्णा, प्रवासी के गीत 
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नीरज 
पुत्त्लाल शुक्ल “चंद्राकर' 
बालकृष्ण शर्मा 'नवीन' 


भगवतीचरण वर्मा 
माखनलाल चतुर्वेदी 


मुरलीधर श्रीवास्तव 
मोहनलाल महतो “वियोगी” 
रामकुमार वर्मा 


रामचरित उपाध्याय 
रामदयाल पांडेय 
रामधारी सिंह दितकर' 


रामनरेश त्रिपाठी 
रामानन्द तिवारी 
रामेश्वर शुक्ल 'अंचल' 
लाला भगवान 'दीन' 
लक्ष्मीनारायण मिश्र 
विश्वनाथ प्रसाद 
शिवमंगल सिंह सुमन! 


श्यामनारायण पांडेय 


छायावाद का छंदोध्नुशीलन 


दर्द दिया है, दो गीत 

अनंग 

क्वासि, हम विषपायी जनम के, 
रश्मिरेखा 

मेरी कविताएँ, विस्म्ृति के फूल, एक 
दिन, मानव 

वेणु लो गूंजे धरा, हिमतरंगिनी, माता, 
युगचरण, समर्पण, हिमकिरीटिनी 
गीतांजलि (अनुवाद) 

निर्माल्य, आर्यावत्ते 

अंजलि, रूपराशि, चंद्रकिरण, चित्न- 
रेखा, निशीयथ, एकलव्य, आधुनिक 
कवि 

रामचरितचिन्तामणि, रामचन्द्रिका, 
गणदेवता . 
हुंकार, रसवन्ती, कुरुक्षेत्र, रश्मिरथी, 
परशुराम की प्रतीक्षा, रश्मिलोक, 
धृपछाँह, बापू, इन्द्रगीत, नीम के 
पत्ते, नए सुभाषित, सीपी और शंख, 
मृतितिलक, सामघेनी, धृष और 
घुआँ, नीलकुसुम, इतिहास के आँसू, 
रेणुका, उवंशी 

पथिक, मिलन 

पार्वती 

प्राथभिका, वर्षान्त के बादल 
दीन-ग्रन्थावली 

अंतर्जेगत्‌ 

मोती के दाने 

मिट्टी की बारात, विश्वास बढ़ता ही 
गया 

इल्दीघाटी 


यरिशिष्ट-३ 


सियारामशरण गुप्त 


सुभद्राकुमारी चौहान 
सोहनलाल हिवेदी 
हवलदार त्रिपाठी 
हरिकृष्ण प्रेमी 
हरिवंश राय 'वच्चन' 


संपादित ग्रन्थ 
नमृतलाल नागर 
अगवती प्रसाद वाजपेयी 
महावीर प्रसाद द्विवेदी 
रामकुमार वर्मा 
रामनरेश त्रिपाठी 
सुमित्रानन्दन पन्‍त आदि 
हुरिक्ृष्ण प्रेमी 
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नकुल, ग्रोपिका, उस्मुक्त, सुनन्‍्दा, 

आर्द्री, बापू, मौ्य॑विजय, मृण्मयी, 
अमृतपुत्र, दर्वादल, विषाद 

सुऊुल 

युगाधार 

शशि-दर्शन 

अनंत के पथ पर 

खादी के फूल, जैयाम की मधुशाला, 

मघुशाला, मधुवाला, मधुकलश, 
निशानिमंत्रण, एकांत संगीत, आकुल 

अंतर, सतरंग्रिनी, हलाहल, प्रणय- 

पत्रिका, त्िभंगिमा, वुद्ध और ताच- 

घर, आरती बौर अंगारे, मिलन- 

यामिती, बंगाल का काल, सोपान, 

प्रारंभिक रचनाएँ--२, सूृत की 

माला, बहुत दित बीते, धार के इधर 

उधर, दो चट्टानें 


भगवतीचरण वर्मा 
नवीन पद्च-संग्रह 
कविता-कलाप 
आधुनिक काव्य-संग्रह 
कविता-कौमुदी, भाग २ 
कृवि-भारती 
माखनलाल चतुर्वेदी 


